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प्रस्तावना. 

> -प्यस्>>-रे .) 
बाड्सगातबाधाच ह ततर पुस्तक हाय. .ह्याताळ [वषय रचना व यांजञना पाहल्या 
व दुसर्‍या पुस्तकाप्रमाणेच आहत. ह्या पुस्तकात प्रथम १ पासून १५ पाठांपर्यंत रा- 
गांस व गीतांस उपयोगी पडणारे विशषष काठेण असे १५ अलंकार दिले आहेत. ह्या- 
तील कांहीं अलंकारांत मंद्र व तार संप्तकांतील स्वरांचीही योजना केळी आहे. पढे 
१९ व्या पाठापासून ४४ व्या पाठापर्यंत विद्याखात्यांतील मराठी क्रमिक पस्तकां- 
वैकीं पाचव्या व सहाव्या पुस्तकात असटऱ्या नमुनेवाईक सवे कविता घेऊन त्याप 
योग्य व अनुकूळ असे निरनिराळे राग व ताळ लावून दाखावळ आहत. ४५ व्या पा- 
ठापासून ५६ व्या पाठापयेत १२ पाठांत, क्रमानं प्रहर्षिणी, मत्तमयूरी, हारेणी, मेदा- 
क्राता; ।ववयागना, व [शखारणी ह्या वृत्ताच्या कावता क्रामंक पुस्तकांत न आलल्या 
मुद्दाम धऊन त्याताल प्रत्यक कावता. अनुरूप अशा दान दान रागात व तालांत ब- 
सवूत ढहून दाखावळा आह. असर केल्यान आता ।तं॑न्हा पुस्तके मळून प्रासद्ध 

अशा कॉोणच्याही वृत्ताची मराठी कांवेता गायनांत> बसवावयाची राहेळी नाहीं 


एथपरयेत वृत्तात्मक कवितांचे सवे नमुने दाखविले. यापुढं प्रोढ गायनांत दृष्टोत्प- 
त्तीस येत असलेळे प्रबंधाचे निरनिराळे प्रकार बाल विद्याथ्यांना कळावे ह्या उद्दे्याने 
मद्वाम मुख्य अद्या रागांत व तालांत प्रसिद्ध नायक व उस्ताद यांचा दोन ध्रुवपद, दोन 
ख्याळ, दोन तराणे, दोन स्वरावर्ती, दोन प्रबंध, एक चतुरंग, दोन जयदेवकविकृत 
अष्टपद्या, कणोटकी एक गीत व तीन कीतनं लिहून दाखविदीं आहेत. ह्या यागानें 
त्यांना प्रोढ व सशस्त्र गायनाचा थोडासा तरी परिचय होईल अशी उमेद आहे 


ह्या पुस्तकांत गायनविचारापेकी अवशिष्ट राहिळेला विषय जे राग त्यांचा उपो- 
दुघातांत थोडक्यांत पण पृणेतेनं व सवे दिशांनीं विचार केला आहे. रागांस अतिशय 
उपयोगी पडणारा जो स्वरप्रस्तार त्याचं प्रथम सविस्तर वणन करून नष्टोहििष्ट 
समजण्याकरितां खंडमेरूची सोपपत्तिक रचना सांगितळी आहे, व त्यावरून नष्ट व 
उद्दिष्ट प्रकार कसे काढावे हंही उदाहरणांसह स्पष्ट करून दाखविळे आहे. नं- 
तंर रागांचे शरीररूपी जे नानातऱ्हेचे स्वर त्यांविषयी विशेष विचार केळा आहे. एथ 
सप्तस्वरांचें सापेक्ष प्रमाण, त्यांच्या लहरींचे प्रमाण व हेच स्वर तंतुवाद्यांत ९९ इंचांची 
तार घेऊन तीवर काढले असतां त्यांमध्ये दिसून येणारं तारेचे सापेक्ष इंचाचे प्रमाण ह्या तीन 
प्रमाणांची तुळना करून महाराष्ट्र किंवा उत्तर हिंदुस्थान, कणोटक, व पाश्चिमात्य राष्ट्रे ह्या 
तीन ठिकाणच्या प्रचारांतीळ मुख्य स्वरांमधील श्रतींची व स्वरांची अंतरे देऊन व तार- 
तम्य दाखवून त्यांचा मेळ घालण्याचा प्रयत्न केला आहे. याच्यापुढे ओवानेंच वि 
कुत स्वरांचा विचार प्राप्त झाला. ह्याविषयी विचार करितांना निरनिराळ्या ग्रंथका- 
रांनी भिन्न भिन्न विकृत स्वर किती व कोणचे मानिळे आहेत व त्यांचा असा मत- 
भेद होण्याचें प्रयोजन काय ह्याचें फार सूक्ष्म रीतीने सकारण व सोपपात्तिक वि 


श 


वेचन केळे आहे. संगीतरत्नाकरकारापासून आजपर्यंत विकृत स्वरांच्या सं- 
बंधान परिवतेन कस्कप्तें होत गेळें व आजच्या मितीला त्यांची स्थिति 
काय आहे हे एकसमयावच्छेदेंकरून एकत्र दाखविण्याकरितां शुद्ध व विकृत स्वरांचे 
संपूर्ण कोष्टक दिळं आहे, व पुढे ह्या कोष्टकांतील प्रत्येक रकाना घेऊन त्यावर वि- 
स्ताराने टीकात्मक विवेचन केळे आहे. ह्या विवेचनांत सवे ग्रंथकारांचे मतभेद नमूद 
करून व त्यांतीळ आह्याग्राह्मतेचा भाग ठरवून शेवटीं स्वसंमत ह्या सद्राखालीं दिलेल्या 
स्वरांवेषयीं लिहितांना आपल्यास शास्त्र व प्रचार ह्या दोहीसही धरून सध्यांच्या 
स्थितींत किती व कोणचे स्वर मानणें योग्य व इष्ट आहे, ह्याबद्दल शास्त्रीय दृष्टीने 
सविस्तर व सोपपात्तिक ऊहापोह केळा आहे, व अखेरीस सवे प्रकारच्या गाण्यांचा 
संग्रह करण्याकारेतां १८ स्वर त्यांच्या श्रतींसह निश्चित केळे आहेत. 


एथपयेत स्वरांविषयी सवे दिशांनी व सवे प्रकारे विचार झाला. यापुढें रागांच्या जनक 
व मूलस्वरूपभूत ज्या जाति व गीति ह्यांची लक्षणे देऊन व त्यांचे विभाग सांगून थोडक्यांत 
त्यांचें स्वरूपही स्पष्ट करून दाखविठें आहे. ह्यांतच कपाल व कंबल ह्यांच्या स्वरूपाचेंही 
दिग्दशन केळं आहे. इतकी सामग्री तयार झाल्यानंतर एथून पुढें मेळ व राग ह्यां" 
च्या विचारास सुरुवात केली आहेः प्रथम मेळांचें लक्षण देऊन मेळ व जाति ह्यां- 
मर्धाळ मेद स्पष्ट करून दाखविला आहे, व पुढे पारिजातकार व रागविबोधकार ह्यांच्या 
मतांम्रमाणे मेळांचे विभाग व संख्या सांगून रागविबोधकाराने दिलेले रागांवरून नांव 
पावणारे २३ मुख्य मेळ, त्यांचे स्वरात्मक स्वरूप, व त्यांच्यांत अंतभूत होणारे पराग 
ह्यांसह कोष्टकरूपानें दाखविले आहेत. यापुढे भरतकल्पलतामंजरीच्या मताप्र- 
' माणे कणोटकांत प्रसिद्ध असठेल्या मुख्य ७२ मेळांचें संपूर्ण कोष्टकही दिळें आहे. 
द्यात ६, ६ मेळांचें एक चक्र अशीं शुाद्धमध्यममूळक १ चक्रे व प्रतिमध्यममूलक ६ 
चर्के मिळून १२ च्कें मोठ्या कल्पकतेने बसविलेटो त्यांच्या विशिष्ट स्वरांसह योग्य 
रचना करून स्पष्ट दाखविठीं आहेत. ह्या मेळांच्या चक्रांवर टीका कार्रतांना त्यांच्या 
रचनेचे तत्व सांगून मेळांच्या पहिल्या दोन अक्षरांवरून कटपय-मानाने मेळांचा क्रम 
१ त्याची स्वररचन|ही कळावी अशी योजना किती चातुयीने केलेली आहे ह्याचे 
सोदाहरण स्पष्टीकरण केळं आहे. : 
म णा धुल्य विषय जे राग त्यांचें विवेचन एथून सुरू केळं आहे. प्रथम 
घोटक्यात ऊन तदनुपॉगिक आढाप, आडते, रूपक व आक्षिप्तिका यांचे 
भे स्रूप देशेविळें आहे. पुढें मार्गराग व देशीराग ह्यांचे स्वरूप सांगून त्यांचा 
मेदामेद स्पष्ट करून दाखविळा आहे. नेतर निरनिराळ्या ग्रंथकारांच्या मतांप्रमाणें 


रागांचे । संख्या य्‌ ऊज * २ __ ०९७७ 

हार्वे क भेद, कसे व किती आहेत हें सांगून रत्नाकर- 
रागाचे १० प्रकार, त्यांची संरू [ती 7 

इष्टोत्पतीस येगारे रागे विशिप ी या व त्या त्या प्रकारांतील प्रचारांत 


ज्ल्य ष सूचनांसह कोष्टकरूपाने टिळे आहेत. स६ | 
असलेल्या देशी रागरागिण्यांचे ने दिळे आहेत. सध्या प्रचारांत 


ठ्य व त्यांच्या कानियमांचे मूळ शोधू गेल्यास त 
रक. नियमांचे मूर ल्यास ते हनुमाना- . 
१" तताठा अनुसरून बहुतेक अर्वाचीन ग्रंथकारांनी दिढेल्या मुख्य ६ पुरुषराग, 


द्‌ 


त्यांच्या भार्या व पुत्र ह्यांच्या वर्गीकरणांत सांपडतें, हणून मुरूय ६ पुरु पराग, 
त्यांचें उत्पत्तिस्थान, त्यांच्या भाया व पुत्न व ते गाण्याच्या वेळा, कतु व रस ह्या सवे 
माहितीचे संपणे कोष्टक दिळें आहे, व त्यांतील मतभेदही नमूद केला आहे. पुढें देशी 
रागांचे वर्गीकरण दोन प्रकारचे सांगून राग गाण्याचे ५ प्रकार गीति ह्या सदराखाली 
दिळे आहेत. एथपयेत देशी रागांच्या संबंधाने सवे प्रकारची शास्त्रीय सामान्य मा- 
हिती देऊन पुढें प्रचारांतील रागांचे सविस्तर कोष्टक दिळें आहे. ह्या कोष्टकांत मु- 
ख्यतः रागांचें स्वरात्मकस्वरूप, त्यांचे ग्रह, अंश व न्यास स्वर, गाण्याची वेळ व ते 
गाइल्यापासून अभिव्यक्त होणारे रस माव, व त्यांचे भेद, प्रकार व विद्वेष गोष्टी ह्या 
सर्व बहमताळा अनुसरून दिल्या आहेत. ह॑ काम फार बिकट व भानगडीचे आहे, 
व ह्यांत मतभेद होण्याचा फार संमव आहे. निरनिराळ्या घराण्यांतून केवळ मखप- 
रंपरेनें शिकून तयार झाळेळे सध्याचे शास्त्रपराड्मुख गवड प्रसंगविशेषीं दोन चार जर 
एकत्र झाले तर त्यांचा गाइलेल्या रागांच्या वज्यावज्याविषयीं व तीत्रकोमळ्याविषयीं 
मतभेद किंबहुना तंटा झाल्याशिवाय रहात नाहीं. असा सावेत्रिक अनुभव आहे. 
ह्याचे मख्य कारण त्यांची प्रत्यकाची अहंमन्यता व शास्त्रीय माहितीचा अभाव हीं 
होत. अश्शी सध्याची गायनकळेची स्थिति असल्यामुळें रागांचे वज्योवज्ये, तीन्न.कोमळ 
व अंश ग्रह न्यास वगेरे स्वर ह्यांच्या विषया मतभेद झाल्यास त्यांत नवल नाहीं 
तथापि ह्या प्रकारच्या मतभेदाची एकवाक्यता शास्त्रीयदृष्ट्या कशी करावी ह्याचें ह्या 
कोष्टकावर टीकात्मक पांच सहा कलम पुढें लिहिलीं आहेत त्यांत दिग्दर्शन केळे आहे, 
व रागांचे वर्गीकरण व प्रकार व त्यांच्या संज्ञा व गाण्याच्या वेळा ह्याविषयींच्या 
अनभिज्ञ लोकांच्या आक्षेपाचे यथामति निरसन केळ आहे. शेवटी रागांच्या स्वरा- 
त्मक स्वरूपांवरून दिसन येणाऱ्या स्वरांच्या सामान्य रचना ह्मणजे वादनांत प्रसिद्ध 
असलेले प्रचारांतीळ पंधरा थाट देऊन राग!चे प्रकरण संपाविळं आह. 


प्रबंधाविषयीं विवेचन करितांना प्रथम रागात्मक ह्मणजे अनिवद्ध गायन व गी- 
तात्मक ह्मणजे निबद्ध गायन असे गायनाचे मुंख्य दोन मेद सांगून छंदोबद्ध गी- 
तांमध्ये प्रबंधांचा समावेश कसा होतो हें दाखविळें आहे. नंतर प्रबंधाच्या खंडा- 
च्या संज्ञा व लक्षणं सांगून प्रबंधाच्या पांच अवयवांची उद्देशक्रमाने ळक्षणे व काये 
देऊन त्यांचा सध्या प्रचारांत दृष्टोत्पत्तीपत येणारे अस्ताह, अंतरा व आभोग हे जे तीन 
अवथव त्यांच्याशीं मेळ घालण्याचा प्रयत्न केला आहे. यापुढें प्रबंधाच्या सहा अं- 
गांचे स्वरूप दाखवून अंगांच्या संख्येवरून झालेल्या प्रबंधाच्या ५ जातींचे दिग्दशेन 
केळें आहे, व सवे प्रकारच्या प्रबंधांचा त्यांत अंतर्भाव कसा होतो ह दाखविळें आहे 
पुढें प्रबंधाचे शास्त्रीय तीन वगे देऊन रत्नाकरकाराने दिलेल्या ७१ प्रकारच्या प्रबंधांतील 
लोकप्रासिद्ध प्रबंघांचा समावेश त्यांत करून दाखविला आहे. प्रबंधाच्या छंदाचा 
व भाषेचा विचार करितांना त्यांवरून. होण्यासारख्या वर्गाचे दिग्दर्शन करून त्यांतील 
प्रसिद्ध माषांच्या प्रबंधाचीं नांबे व स्वरूपे दिलीं आहेत 


प्रचारांतीळ प्रबंधाच्या सद्राखाठा त्याच्या महत्त्वाच्या दृष्टीने क्रमाने ध्रुवपद, ख्याल, 


8 
टप्पा, होरी, ठुंबरी, गजळ, दादरा, रेख्ता, बेत, रुबाई, कजरी, रसिया, लेज, दोहरा, 
चोपाई, छपाई, भजनं, गरबी, स्वराव्त, तिह्लाना, चतुरंग वगेरे हिंदुस्थांनी कवने, प्र- 
बंध, गद्य, अष्टपदी वगेरे संस्कृत कवने, पद, छावणी, पोवाडा, कटाव, फटका, भू- 
पाळी, आरती, पाळणा, अभंग, ओवी, आयो, साकी, दिंडी, घनाक्षरी, अंजनीगीत, 
इत्यादि केवळ मराठी कवने, व गीत, कीर्तन, वर्ण, जावळी, पलुवी, रागमाठिका, 
रागसागर वगेरे कर्णाटकी प्रबंध ह्या सवीच्या स्वरूपाचें वणन देऊन व त्यांतीळ विश्रष 
सांगून त्यांचा सर्व तऱ्हेने सांगोपांग विचार केंळा आहे, 

प्रकीणे-प्रकरणांत प्रथम वामोयकार गांधर्व, स्वरादि, पदादि, एकळ, यमळ, बद, 
शारीर, सुशारीर, कुझारार वगेरे गायनाच्या आनुषंगिक विषयांची लक्षणे देऊन आ- 
वाजाचे गुणदोष सांगितळे आहेत. पुढें गमकांचें सामान्य लक्षण देऊन त्यांच्या वि- 
शेष प्रकारांचे विवेचन करून संगीतरत्नाकरकाराने दिलेल्या १५ गमकांचे ठक्षणां- 
सह स्वरूप दाखाविळें आहे. नंतर सामगायनाचे नारदी शि्षेत सांगितठेळे १० गुणव 
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ळॉकिक गायनाचे हणजे प्रचारांतीळ गाण्याचे १९ गुण ह्यांचे स्वरूप द्षीवून व संगी- 
१ 


तरत्नाकरकाराने दिठेळे गायकांचे २५ दोष व पारिजातकाराने दिळेळे आणखी अधिक 
ज्य! 4»__ ९५ ९ हर >___ ९ > 
७ दोप ह्यांची ढक्षणें पूणतेने देऊन गायनविचाराचा उपोद्घात संपविला आहे. 


बाल्संगीतबोधाच्या तीन पुस्तकांचे कमाने मुख्य विषय जे स्वर, ताळ व राग 
ह्यांच्या संबंधाची माहिती पूर्ण करण्याकरितां सरतेशेवटी त्या त्या विषयास उपयोगी 
पडणारीं तान परिशिष्टे जोडली आहेत. रागासंबंधी पहिल्या परिशिष्टांत प्रचारांतील 
रागांचे शासत्रीयदृष्ट्या वर्गीकरण करण्याचा प्रयत्न केठा आहे. स्वरांच्या परिशिष्टांत 
श्राति, जाति, आम व स्वरांचे कुळ, जाति, वर्ण, कपि, देवता, छंद, रस वगैरे विप- 
यांची कोष्टकरूपानं संपूण माहिती दिढी आहे. ताळाच्या परिशिष्टांत ताळांचे बोल, 
गती व ठेके ह्या संबंधाची पूणे माहिती देऊन कोणची गत किंवा ठेका कोणच्या वि- 
शिष्ट प्रबंधासं अनुकूल आहे ह्याचेही दिग्दर्हीन केळे आहे. 9)” 


क, की 


संगीत-लिपि. उ, 

% .. ४४ >... षंयीं च च हिणें भ्र 
«एथे संगीत-ठिपीविषयीं दोन शब्द लिहिणे फार अगत्यांस आहे. पन्नास 
... वषीपूर्वी जेव्हां पाश्चिमात्यांनी इकडे आपली विशिष्ट राज्यपद्धति, विद्याव कला 
यांची सुरुवात केठी व त्याबरोबर त्यांची रणवाद्ये, स्वरय्रामांच्या पेट्या व इतर वादय, 
संगीतंकळा, व संगीतश्रिपि यांचा इकडील लोकांना परिचय होऊ 'हागला, त्या वेळेस 
आपली संगीतकळा केवळ अनमिश लोकांच्या हातांत गढी असल्यामुळे व त्यांना 
संगीत-लिपीचा किंबहुना कोणच्याही लिपीचा परिचय नसल्यामुळे आपल्या इकडे 
संगीत-लिपीच नाही, संगीत-लिपि काय ती पाश्चात्यांतच आहे व 'ती उत्कृष्ट व पूणतेस 
आलेली आहे असा पाश्चात्यांच्या विधानावरून इकडीद्, बहुतेक साक्षर लोकांचा समज 
ही. 94 2 कि यर ज्य हेर पर 
2022011010) 
द केला. वाच्या संगीतश्शाखत्रांत संगीत- 


4 &>क 
चि % जा. 


दु 


टिप बऱ्याच पृणेतेन दिली आहे इतकेच नव्हे, तर ती.इतर लिपींपेक्षांही चांगली आहे 
अस त्यांनीं वादविवाद करून सप्रमाण सिद्ध केले. त्या वेळेस बंगाल्यांत संगीत कठेच्या सं- 
बान |चिन्हात्मक लिपि चांगली किंवा वणात्मक लिपि चांगली याबद्दल मोठा कडाक्याचा 
वाद सुरू हाता. पाश्चिमात्यांची लिपि चिन्हात्मक आहे व आपली वर्णात्मक आहे 
लिप चिन्हात्मक असळी ह्मणजे ती एथ्वीतलावरीळ कोणत्याही भाषेच्या होकांस सा- 
रखा उपयोगी पडते, व ती अतिशय सोपी जाते, हा विन्हात्मक लिपीच्या तर्फे 
मुख्य फायदा दाखविण्यांत येत असतो. हे मत सकृद्दर्शनी मोठे सयाक्तिक व संग्रह- 
णाय वाटत. पण त्यावषर्या वेश सूक्ष्म विचार केला हणजे त्याची निरथेकता त 
व्हांच दिसून येते. कोणत्याही राष्ट्राची अगर जनसमृहाची भाषा व लिपि ही त्यांचे 
आचार, निचार व उच्चार यांस अनुकूळ अशीच असली पाहिजे. सामान्य भाषेच्या 
ढिपावेषया जर इतका ।नेयम दृष्टांस पडतो तर संगीत-लिपीविषयीं विशेषच नि- 
बंध असला पाहिजे. पाश्चिमात्यांचें संगीतशास्त्र व कळा हा रणवाद्यप्रधान असन वीर 
'व रोद्र ह्या रसांस विशेष अनकळ आहेत, किंबहुना त्यांची उत्पत्तीच त्यांपासन झा- 
उदा आह अस म्हटलं तरी चालेल, भारतीय संगीतशास्र व कला हीं भक्ति, उपासना, 
व धम ह्यावर वेशषेकरून अवलंबून असल्याकारणाने ती सोम्य स्वभावाची असून 
शात, करुण व शुगार.ह्य रसांस अत्यंत अनुकूळ आहेत, व त्यांची उत्पत्ति व वद्ध 
भक्ति व धमे ह्यांमळंच झाली आहे यांत कांही संदेह नाही. भारतीयांचे आचार विचार 
व्यवहार ह्यामध्ये धम व ्भाक्त ह्यांचे प्राबल्य फार आहे. ह्यांचेच प्रतिबिंब मनो- 
वकारातहा असत व मनावकार स्पष्ट हुबेहुब व ताबडतोब वठविण्याचें मख्य साधन 
सगात-कळा हा होय. ह्या प्रकारचा स्वभावतःच दोन्ही ठिकाणच्या शास्त्रांमध्ये व 
कलांमध्यं मेद आहे व तो भेद व्यक्त करून दाखविण्यास भाषेच्या लिपीप्रमाणं राष्ट्रा- 
राष्ट्राची संगीत-लिपीही भिन्न असली पाहिजे हे ओघानेच प्राप्त होतें तेव्हां एथ्वीवरील सवे 
रावांचा भाषा व लिप एक होईल हं हणणे व ती एक होण्याकरितां प्रयत्न करणें 
ह [जतक सयक्तक व सभवनीय आहे तितकेच त्यांची त्यांची संगीत-लिपिही एक 
रण्याचा प्रयत्न करण उपयुक्त व समंजस आहें असं म्हणण्यास कांहीं हरकत नाहीं 


टी 


वणात्मक लिपीपेक्षां चिन्हात्मक लिपि सोपी जाते हेंही ह्मणणं सयुक्तिक नाही 
चिन्हात्मक लिपीमध्य सवे स्वरांना जरी एकच बिंदुरूप चिन्ह कल्पिळे अस्ते तथापि 
त्यांचा उचनीचभाव, क्रम व पाथेक्य हीं दाखविण्याकरितां त्यांची समांतर आडव्या 
रेषांवर व त्यांच्या अवकाशांमध्ये रचना करणे व अशा तऱ्हेची रचना वाचण्याकरितां 
डोळ्यांचा अतिशय उपयोग करावयास लागणे व विशेष अवधान ठेवणे ह फार त्रासाचे 
काम आहे, वणोत्मक लिपीमध्य प्रत्येक स्वराचा थोतक भिन्न वणे असल्याकारणानें 
स्वरांचा कम, पार्थक्य व उचनीचभाव हा वणीमध्यंच स्वत:सिद्ध असतो व त्यांची 
गाहिज तशी रचना थोडक्यांत होऊन ती वाचण्य़ र सोपी जाते व डोळ्यांस 
तके श्रम पडत नाहीत. . शिवाय निरनिराळ्या गॅमकांचे काम ज्या संगीत-कळेत 

१ असत व प्रत्येक स्वरागणित कांहींना कांही तरी विशिष्ट प्रकारचं काम करून 


धू %, 


ट 
 दाखवावयाचे असते त्या-कळेची लिपि वणोत्मक असल्यानेच विशष सोकये साधत हे 
अनुभवप्तिद्ध आह. * 


आपली संगीत-लिपि वणीत्मक आहे असं वर सांगितलेंच आहे. सरिगमपधनिहे 
सात वणे सप्तस्वरांचे द्योतक आहेत. ह्या सात भिन्न वणामध्ये स्वरांचा क्रम,त्यांचा उचचचनीच 
भाव व पाथेक्य हीं स्वमावतःच सिद्ध झाळेलीं आहत, व संस्कृत भाषंतल्या वाक्‍यांतीऴ प- 
दांप्रमाणं ते वणे पढ मार्ग कोठेंही ठेविळे तरी आपले विशिष्ट स्वरूप तेव्हांच स्पष्ट करून 
दाखवितात. त्यांना विशिष्ट स्थानाची अपेक्षा असत नाहीं. पाश्चिमात्यांच्या भाषेत वा- 
क्‍्यांतीळ पदं नेमठेल्या ठिकाणीं योजिलीं तरच तीं कतुकमादि विशिष्ट अर्थाची वा- 
चक होतात, स्थानभ्रष्ट झाढीं असतां होत नाहींत, तशीच त्यांच्या संगीत-लिपींतील 
चिन्हांलाही नियामित स्थानांची जरूर असते. हे एक वणोत्मक लिपीमध्ये विशष सोकये 
आहे व तं भारतीय भाषांच्या रचनेस फार अनुकूल आहे 


स रेिंगम पध नि हे केवळ सात वणं मध्य सप्तकांतीळ सप्तस्वर होत. ह्याच 
वणीस वर व खालीं ब्रिढु अगर लहानशी उभी रेघ दिळी हाणे इतर दोन सप्तक 
तयार झाढा. उदाहरणाथे-स एर गम, सरिगम)/व'सं रिंग मह्या तीन 
रचना क्रमाने मद्र, मध्यव तार ह्या तीन सप्ततांतीळ होत. ह्याहीपक्षां खालच्या व वरच्या 
सप्तकाताऴ स्वर दाखविण्याचे कारण पडल्यास त्यांना हींच चिन्हें दोन वेळ, तीन वेळ 


चार वळ केवा जितका अपेक्षा असेल तितके वेळ द्यावी हणजे पाह्ज [तेतक्‍्या सप्तकाचे 


काम होते. जसं--म रिश पुःव्स रि गम हे क्रमानें अनुमंद्र व अतितार सप्त- 


काताळ स्वर होत. कोमळ व अतिकोमल स्वर क्रमाने ग्‌ म्‌, व ग्‌ म ह्या चिन्हांनी 
दार्खादेणे व ग: म आणि ग म“ ह्या चिन्हांनी तीत्रतर व तीन्नतम स्वर ढिहून दाख- 
करण फार सरयाक्तेक आहे. शुद्ध व तीव्र स्वर चिन्हाविराहित ठेविले आहेत 


प्रत्यक स्वर एक मालेचा कल्पिळा आहे. तोच स्वर अधिक मात्रांचा करावयाचा 
असश्यास त्याच्या पुढ प्रत्यक. मात्रेबद्दऴ 5 असें अवग्रहाचे चिन्ह योजिळे आहे 
काणा काणा दान मात्रांच्या स्वराकरितां कांहीं चिन्ह न योजितां दीधे वण योजितात, 
पण तान व आंथक मात्रा दाखविण्यास चिन्ह कल्पिळेंच पाहिज, याकरितां सामा- 
न्यकरून सवत्र अवय्नहाच चिन्ह एक मात्रेकरितां योजणे ह॑ विशेष सयुक्तिक आहे- 
अधा, पाव, एकतृतीयांश, एकपंचमांश वगेरे मात्रांचे विभाग दाखविण्याकरितां प्र. 
त्यक़ भदास ।नराळ ॥चेन्ह काल्पल्यास गोरव.फार ' होतो व लिपि फार त्रासदायक्र 
हाते ह्मणून सामान्येकरून पाहिज [ततके स्वर एक मात्रेच्या काढांत उच्चारण्या- 
९८6१ 
कारता हणजे परंपरने अध्या पाव वगेरे मात्रेकरितां सरि, ति. सारा सरिगमप 
अस बधनारूप ।चन्ह कारपळ आहे. ह्या चिन्हाच्या योगाने एक मांत्रेचा विभाग 
पाहजे तितका कारेतां येतो 


ताळ व काल ह्यांबद्दल क्रमाने - व ० अशीं चिन्हें अक्षराच्या .खाढीं योजिली 
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आहेत. 2 हं चिन्ह समंच्या ताळार्च व र ह चिन्ह मुख्य समच्या ताढार्च हणज . 
* अवसानाचे करिपळ आहे. हा ताळाचा चिन्ह तर फारच सुल्भव सयाक्तक आहत. 
एका अस्ताईत ताळाचीं दोन अथवा अधिक आवतेन होत असल्यास रागाच्या मुरू 
किंवा अंश स्वराचे स्थान मदंगाच्या विशिष्ट थापेने दाखवितात तं स्थान अस्तांईतीळ 
इतर समांपेक्षां एथंकूतऱ्हेनें व चट्कन लक्षांत यावे ह्मणून मुख्य समर्च असे नि- 

राळे चिन्ह कर्पिण्याचे कारण पडळ आहें 


दश्याविध गमकापका प्रचारात वारवार उपयागात यंत असललळीा व बालसगांतबांधात 
ज्यांचा उपयोग इष्ट आहे. अर्शी तोनच गमक आहेत. ता कप, स्फुरण व आदो- 


लन हीं होत. कंपार्चे चिन्ह ग अस, स्फुरणाच ग असं व आंदोलनाचे ग अस 
कल्पिले आहे 
अलीकडे कांहीं गृहस्थांनी संगीतकठेवर कांहीं पुस्तक लिहिलीं आहेत त्यांत 


त्यांनीं संगीत-लिपीचीं चिन्हे शास्त्रपरेंपरा व युक्ति या दोहोसही सोडून पाहिजे ति- 
तकीं मनास वाटेळ तशीं योजिलीं आहेत. अशा प्रकारची पष्कळशीं चिन्हें योजणे 
मोठ्या कल्पकतेचे द्योतक आहे असे नाहीं. शिवाय अशा प्रकारचीं हवीं तितकी 
चिन्हं योजिल्याने संगीत-डरिपि फार बोजड व अवघड होते, व अम्याप्रिजनांचं मन 


त्यांवरून उडन तें पराड्मख होतात. शास्त्रपरंपरा व यक्ति ह्यांस धरून योनिलेडी 
लिपीच सवेमान्य व संग्रहणीय. होय 


गायनाचा उपयोग व माहात्म्य. 


शास्त्रांत दिळेल्या नियमांस अनसरून मक्तकठ रीतीनें दररोज नियमाने निदान 
तास दोन तास वेदपठनाप्रमाणे गायनाचा अभ्यास केल्यास शरीरप्रकृति उत्तम राहते 
 यांबद्दळ कांहीं एक शंका नाहीं. गायनाच्या योगानें फुप्फुसांतील प्राणवायूस योग्य व 
नियमित चालन मिळून रक्त शुद्ध होतें व रुधिराभिप्तरण चांगळ हाऊन अन्नपचनास फार्‌ 
मदत होते;आणि अशा तऱहेने अहारविहार नियमित झाल्याच्या योगानें शरीरारोग्य उत्कृष्ट 
राहून मन सदोदित उल्लसित राहते. शरीर व मन हीं दोन्हीही सतत उत्साहयुक्त व उलछ- 
सित असल्या कारणानं कोणचेंही श्रमसाध्य कार्ये अनायासें पार पाडण्यास इच्छा व शक्ति 
असते. ह्या प्रकारे सतत कृतकाय झाल्याने मनुष्यास ऐहिक सुख सहज प्राप्त होत. 
गायनाच्या योगानें स्वतांचें जैसे मनरंजन होतें त्याप्रमाणे आप्तइष्ट, मित्रबंधु इत्यादि- 
कांचें मनरंजन करितां येते इतकच नव्हे, तर दुष्ट, दुराचारी, व्यसनी व रात्र इत्यादिकांचेंही 
रजन करून त्यांचं मन वळवून त्यांना सत्कायोकडं लावता येत. आणि ह्या योगाने 
परोपकार व देशकायेही साधून पुण्यप्रात्ति होऊन पारत्रिक सुखाचेंह्ी साधन होतं हा 


गायनाचा उपयोग कांहीं सामान्य नाहो कळ "ह 


गायनाचं माहात्म्यही फार मोठं आहे. प्रत्यक्ष जह्मदेवांनं सामवेदापासून सप्तस्वर 
घेऊन त्याचा संग्रह केळा आहे. पार्वतीपाति शंकर गायनाच्या योगाने फार संतुष्ट 


': . कांचे समयीं गायन केल्याने धम साधतो; 


हि... 
श॑ 


< 


होतो. गोपीवल्लुभ भगवान्‌ श्रीकृष्ण मुरळीच्या नादांत अगदी तल्लीन होऊन जातो. 
बह्मंदेवास सामगायन फार प्रिय आहे. ऐहिक व पारलौकिक सवे सुख टाकून आ- 
पळी महती नांवाची वीणा वाजवीत नारद मुनि सतत अह्मानंदामध्ये गढून गेळेला असतो. 
वाग्देवता सरस्वती ही आपली कच्छपी वीणा धऊन सवेकाळ गायनवादनांत रममाण झा- 
उदया असत. मग इतर देव, दानव, यक्ष, गंधर्व, किन्नर व मानव गायनास लुब्ध 
होतील यांत काय शंका आहे. ज्याळा विषयास्वाद ह्मणजे काय हं अद्यापि कांहींच 
माहीत नाहीं असता अगदीं हान बाळक देखील रडत असतां मातेने पाळण्यांत घाळून 
त्यांच्यावर सुस्वर गाणी गाइळीं ह्मणजे तो मधुर नाद ऐकून बालकाला पराकाष्ठेचा 
हर्षे होतो व तो आनंदानें खेळूं छागतो किंवा सुखाने झोपी जातो. वनामध्ये तृण 
लाऊन यर्थच्छ संचार करणारे मृग पठ पारध्याच्या गाण्यास ळुळ्ध होऊन त्याच्या 
पाशांत सांपडतात व प्राणास देखील मुकतात. मोठी फणा काढून क्रोधाने विषाचे 
फूत्कार टाकोत असळेळा नाग देखील गारुड्याच्या पुंगीचा . नागसूर ऐकून आनंदित 
होत्साता फणा डोलवूं लागतो'. 


भगवत्प्रसाद होण्याकरेतां श्रीविष्णूची पोडशोपचार पूजा करीत असतांना दर- 
रोज गीत, नृत्य, वाद्य हीं समर्पण करावीं असे शाखांत सांगितले आहे. भ नारदा मी 
छुठाच (ठकाणी राहत नाहीं व योग्यांच्या हृदयांमध्येही राहत नाही, तर माजे मक्त जेथें 
माझे गुणानुवाद गातात तेथ मी सतत अध्यक्ष उभा असतो ' असे स्वतः भगवंतांनी 
_ नारदास पुराणांतरीं सांगितळें आहे. वीणा वाजविण्याचे तत्त्व जाणणारा, श्राति जाति इ- 
त्यादिकांमर्ध्ये निष्णात व ताढ अवगत असलेळा मानव अनायासानं मोक्षास जातो, 
अस याज्ञवस्क्यस्टतीमध्ये वचन आहे. अश्वमेधामध्यें अतिसुस्वर वीणा वाजविणारे व 
गार दोन आह्यण असावे असं “ गायेतां ब्राह्मणी ! ह्या क्षूतिवचनांत सांगितठें 
“ह. एवच आतिस्मृतिपुराणेतिह्यसादिकांत गायनाची फार थोरवी गाइठ़ी आहे. 
अशा प्रकारच्या गायनाचे महत्त्व वणन करण्यास कोण समथ आहे! अश्वमेधादि- 
कांचे समयी गा चतुर गायकास गानप्रिय राजादिकांपासून' 
ह्य आप्त होत; गायनापासून आनंद होऊन मनकामना तृप्त होतात; नादोपासनेच्या 
नागा ब्रह्मानंद होऊन मोक्ष प्राप्त होतो असे अतिस्मृति सांगतात. सारांश, धम, 
अथ, काम व मोक्ष हे चारी पुरुषार्थ एकदम साधण्यास गायन हं एकच व प्रमुख 
आधन आहे असें हटल्यास कांही प्रत्यवाय नाहीं, 


च टे क 
मोठ्या मार्मिकपणानें व सहूदयतेने वर्णन केळ आहे. 
“नेती मात्रा, विरहिजनांचें मन रंजविणारी प्रिय वस्तु, यो- 
क. क्र -20__ 
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ग्यांचा परम ध्यानाचा विषय, दीन व दुओःखत याच माठ वंश्रातंस्थान, दाख्याचा 
अनुपमेय ठेवा, सपांचा व भागेलाकाचा म॥हना मत्र, व प्रमवश लाकाचा वशाकरण- 
कला हाय. याचकारता इतर सवे कार्यन्यवसाय टाकून मानेजन नादापासना कार-- 
तात. स्वगेस्थ झालेल्या जनास पुनः भतलावर [जवत करून आणण्याचा ज्याचा 
शक्ति आहे असे कांवेवाणास अगांचर ज गायन त्याच माहात्म्य वणन करण्यास 
क|ण समर्थ आह . दै 

भारतीय संगीतशासखत्राचा त्रोटक इतिहास. 


आपले मंनोगत विचार व विकार एकमेकांस स्पष्ट, त्वारेत, व निश्चितपर्णे कळाे 
हे व्यवहाराचे मुख्य बीज आहे व ह्याकरितां भाषा, शब्द हणजे ध्वनिकार, व चेष्टा ह्यांचा 
उपयोग प्रसंगवशातू पृथक्‌ किंवा एकत्र करण सवेत्रांस इष्ट व अवश्य आहे. भाषेची 
पात्रता केवळ मनष्यप्राण्यासच आहे. चेष्टा व ध्वनिविकार ह्यांचा उपयोग प्राणिमा- 
_ त्रास साधारण आहे. तेव्हां वणात्मक शब्द हणजे भाषा, अनुरणनात्मक ध्वाने व चष्टा 
हीं क्रमान ज्यांत प्रधान आहेत असं गायन, वाढून व नतेन ह्मणजे परंपरया सांग संगीत 
हं प्राणिमाचाच्या व्यवहारास अत्यंत आवरयक आहे व त्याची उत्पत्ति भाषेबरोबर 
किंबहुना प्राणिमात्राच्या उत्पत्तीबरोबरच झाली असली पाहिज. 


मानव प्राण्याच्या आद्य व्यवहाराचा साक्ष देणार पुथ्वावर्‌ल अत्यंत प्राचान व 
सवापक्षां पर्वांचे हणजे अनादे ग्रंथ म्हटले ह्मणज भापळे परमपूज्य वेद होत .हं 
आज कोणास नव्यान सांगावयास पाहिजे असं नाहा.यावेषया प्राचान, अवाचान, स्वद्श|, 
विदेशी, आये, अनाये सवे लोकांचे एकमत्य आहे. वेदचतुष्टयामध्ये कगेदाचं प्राथन्य 
आहे ही गोष्ट परवपरंपरेंस अनुसरून सायणाचायांना प्रस्थापत कला आहे वता 
सवोस मान्य आहे. क्रखेद हा छंदोरूप असून उदात्त, अनुदात्त, स्वात आण कप 
इत्यादि स्वरविकारांमी व लघु, गुरु व प्छुत इत्यादि मातामडांना युक्त असल्याका- 
रणान तो गीताचं मळस्वरूपरूपच आहे अस म्हटल्यास काहा हरकत नाह. शवाय 

तस्मा इंद्राय गोयत, ! “ गायेतां ब्राह्मणी ' इत्यादे गायनास अनुकूल अशा स्पष्ट श्व 
तिवचनेहा शास्त्रांतगेत बरींच आहेत. ककतंत्रामध्यं श्वास, नाद व वणे ह्यांचा भेदाभेद 
स्पष्ट करून दाखविला आहे. पाणेनीय शिक्षेत स्वर कपा उत्पन्न हाता ह सागून 
स्तस्वर व त्यांची स्थाने व त्यांचा उदात्त, अनुदात्त, व स्वारत ह्यामध्य कसा अत 
- भाव होतो ह॑ दाखवून रंग व कंप यांचे उच्चारण कस करावे ह्याबद्दळ सावस्तर 
निरूपण केळ आहे. क्रक्प्रातिशाख्यांत सप्तस्वराविषयी व मात्रावपर्या बराच सूक्ष्म 
विचार केला आहे. संपूर्ण सामवेद गायनाचाच १द आहे; व सामवेदाचे पुष्पसूत्रात 


१, जयदेव कवीने अष्टपदींचें गायन करून आपल्या पत्नीचे प्रेत जिवंत केळे ह्या देत- 
केथेवर ग्रंथकाराचा एर्थे कटाक्ष दिसतो. 
२, कुंभकर्णनरेंद्ररुत संगीतराज़--तरतीय परीक्षण ८१-८१. 
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गायनाचा सांगोपांग विचार केला आहे. नारदी-शिक्षेंत तर समग्र संगीतशास्त्र भरळे 
आहें. नाद, स्वर, ग्राम, मूछना, तांन, ताळ, गमक, गायनाचे गुणदोष, गात्रवीणा, 
दारवी वीणा, श्रांतिवीणा, वगेरे संगीतशासत्रांतील सवे मुख्य विषयांचे सविस्तर वि- 
वेचन केळ आहे. याप्रमाणे श्रृतिग्रंथांत संगीतशास्त्रांतीठ मुख्य मुख्य विषयांचे विवे- 
चन आहे इतकेंच नव्हे तर आयुर्वेद व धनुर्वेद यांप्रमाणे गांधवेवेद हा पांचवा वेद 
मानिला आहे. 

केवळ श्रुतिग्रंथांतच संगीतशाख्रांतील विषयांचा विचार केढेळा व त्यांची महती 


गाइडेळी आढळते असें नाहीं; तर स्माते, इतिहास व पुराणें ह्या अ्रंथांतही संगीताचा 

'उहापोह बराच आहे. मनु, याज्ञवल्क्य वं नारद ह्यांच्या स्मृतींमध्ये श्रांत, स्वर, जाति 
> १ डू 222... ">. 1. उं प वक ख्य 24 १ 

वीणावादन, ताळ, वगैरे विषयांबद्दळ ठिकठिकाणीं उल्लेख आहे. तसच अगम्निपुराण, 


वराहपु राण,विष्णुपुराण, व वायुपुराण ह्यांमध्येही छंदःशास््र, अलंकारश[ख्र, व्याकरणशासत्र 
वगैर शाखांतील माहितीने भरळेळे जसे कांही अध्याय आहेत त्याप्रमाणें संगीतशाखांतीळ 
विषयांकडेहो कांही अध्याय आले आहेत. वायुपुराणांत ८६१ व ८७ ह्या दोन 
अध्यायांत संगीतशाखरातीळ बऱ्याच विषयांचा समावेश केला आहे. ८७ व्या 
अध्यायाच्या प्रारंभी पूरवाचायांच्या मताप्रमाणे मी तुह्यांस २०० अलंकार सांगतो असें 
सूत शानकादि क्रषींप्रत ह्मणतात ! 

प्रंतु ह्या सव ग्रंथांत संगीतांतील विषयांचें जे विवेचन आहे तें अब्यवस्थित स्व- 
रूपाचे असल्याकारणाने शास्त्पडतीस धरून नाहीं. संगीताचे शास्रीय पद्धतीचे वि- 
वेचन भरत मुनीच्या नाव्यशास्त्रापासून सुरू झालें. 

आपल्या भरतलंडांत संगीतशास्त्रकते अनेक होऊन गेढे आहेत. त्यांपैकीं 
भरत, कड्यप, मतंग, वेण, याष्टिक, कोहल, विश्शाखिल, दंतिळ, कंबळ, 
प (नसावस, नारद, तुंबरु, हनुमास, रावण, नंदिकेश्वर, बिंडुराज, 
जराम, रट्ट, नान्यभूपाळ, भोजराज, परमो, सोमेश, जगदेकमलल, भरत- 
नाट्यशास््राचे व्याख्यानकार छाछूट, उद्धट, शंकुक, भट्ट अभिनवगुप्त, इत्यादि 
स|तशासत्रा१शारदांचा उछ्छेख शाळदेवाने आपल्या सगीतरत्नाकर . नामक ग्रंथांत व 
हाताने आपल्या संगीतपारिजांत नामक ग्रंथांत केला आहे. हे व इतर संगीतशास््र- 
विशारद जे पूर्वी होऊन गेले त्या सर्वोच्या मतांचे मंथन करून त्यांचे सार आपल्या 
मंथांत दिड आहे असं शाक्कंदेवाने प्रतिज्ञापूवक सांगितलें आहे. परंतु ह्यांतील 
बहुतेकांचे ग्रंथ हल्लीं उपळढ्ध नाहींत. 

संध्या उपलब्ध असलेल्या अंथांपैकी प्रचारांत असलेळे संगीतशास्त्राचे मान्य ग्रंथ 
हणजे (भरतमुनिकृत नाट्यशौसख्र, निःशंक शाळंदेवकृत संगीतरत्नाकर, चतुर दामोदर- 
ता का त यान मा दाता 

१, सुमारे दीड हजार वर्षांपूर्वीचा ग्रंथ. 

३. शा्ुदेवानें संगीत-रत्नाकर हा ग्रंथ ईसवी सनाच्या तेराव्या शतकाच्या पूर्वार्धात. राचेला . 
ह्याचाच “ अध्यात्माबवेक ? ह्या नांवाचा आणखी एक ग्रंथ प्रसिद्ध आहे. 
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कृत संगीतेदर्पण, अहोबळ पंडितकृत संगीतपारजात, सोमकविकृत रागविबोधे, कुं- 
भकणे नरेंद्रकृत संगीतरौज, पुंडरीक विठ्ठळकृत रागमाठ! वगर अथ हात ).ह्या.सवात 
संगीतरत्नाकर हा ग्रंथ मोठा व्यापक असून कार महत्वाचा आहे ह्या ग्रंथांत संगी- 
ताच्या सवे स्कंधांचें व विषयांचे मार्मिक रीतीन॑ विवेचन कळ आहे. याच्या तोंडाचा 
ढसरा येथ संगीतद्ास्रांत कोणचाही नाहा. सगात-रत्नाकरावर चठुर कलिनार्थींची सर्वे- 
मान्य टीका आहे. ही टोका मोठी मार्मिक, व्यापक, व व्युत्पादक अशा आहे. सगात- 
राज हा ग्रंथ रत्नाकराच्या तोडीचा दिसता, परतु ता सहण कोठें मिळत नाहीं. संगीत- 
दर्षण हा ग्रंथही बऱ्याच योग्यतेचा आहे. संगातरत्नाकराचे साररूप हा यथ अघून रत्नाक- 
राच्या खाळोखाळ यांचे महत्त्व आहे. भरत-नाट्यशास्त्रात सगातांताठ नाट्यस्केथाचा 
व त्यास प्रत्य उपयोगी पडणाऱ्या विषयांचा ऊहाप|ह विशष केळा आह. ह्याहा 
ेथांत संगीताच्या सवे विषयांचे विवेचन आह. रत्नाकारापेक्षा सरगातदपेणात 
ताळांचें विवेचन फार विस्ताराने केळे आहे. इतर ग्रंथांत संगीतांताळ काहा कांही 
विषयांचे. विवेचन आहे. उदाहरणाथ, रागविबोध व रागमाला ह्या दान अथात 
स्वर व राग यांचेंच विवेचन आहे. रागांवेबांध हा ग्रथ प्रा व मामक आहे. ह्या 
सवे अंथकारांचा उद्देश पूर्वाचें शास्त्र देऊन त्या त्या वेळचे फरफार सांगून दाहांचा 
मेळ घालण्याचा दिसतो. सोमनाथार्न विळत स्वर मळ व राग यांचा [वचार [व- 
स्तारांने करून लक्ष्य व लक्षण यांचा विरोधपरिहार करण्याचा प्रयत्न कढा आहे 
दामोदरांने ताढांची माहिती विस्ताराने देऊन प्रचारातील ताळ बरच सा!गतळ आहत 
तानसेनाने. आपल्या संगीतसार नामक ग्रंथांतहा आपल्या वेळा प्रचारात असल्या 
गोष्टींचे थोडक्यांत स्वरूप सांगितळे आहे. जयपुरचे महाराज सवाइ प्रतापासिह ह्यांनी 
केळेला राधागोविंद-सगातसार हा हिंदी भाषतीळ ग्रंथ फार (विस्तृत असून ञ्यापूक 
आहे. ह्या अथांत संगीतांतीळ सवे विषयांचे पूर्वपीठिका देऊन फार विस्तारान वव- 
चन केळें आहे, व आपल्या वेळच्या संगीताच्या स्वरूपाच दिग्दशनहा केळ आहे 
परंतु ह्या सवे अंथांत दिळेळें शास्त्राचे स्वरूप व त्या त्या वेळचे प्रचार आ सध्या 
प्रचलित असलेले संगीतकलेचें स्वरूप या दोहामध्य फार भद च्टातत्तास यता 
(क... ती... :5 1. 22 --. 


१, हा पधराव्या शतकांतील प्रथ असावा 
२, संगीत-पारिजातार्च भाषांतर फारसा भाषत अवरगझेब बादशाहाच्या कारकोद[त ह्मणजे 


१७ व्या शतकाच्या उत्तराधात झालं असल्यासुळ त्याच्या उवा मिदान एक शतक तरी हा ग्रंथ 
प्रासेद्वीस आळा असला पाहिजे; ह्मणजे संगीत-पारिजात हा मथ ६६ व्या शतकात निमीण 


झाळा असांवा 
सोमनाथानें रागविबोधाच्या शेवटीं अखेरच्या पयांत ग्रंथरचनाकाल दिळा आहे. तो असा- 
श्विन शुक्ल प्रतिपदा, सोमवार, शके १५३१ 
४. हा ग्रंथ बराच अर्वाचीन दिसतो. ह्या ग्रंथाची ठेखनशेळी बरीच भोढ, अलंकारिक, बँ 
बिस्त्रत आहे 
५, पंडरीक बिठ्रळ हा १७ व्या शतकांतील ग्रंथकार होय़ 


६. चतुर कल्लिनाथाची स्थिति अनुमानानें पेथराव्या शतकांत निश्चित करितां येते 
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भरतखंड हं सवे संपत्तींचे व सखसाधनांचे माहरघर व सृष्टीच विठासस्थान अस- 
ल्यामुळें श्रीरामचंद्र व युधिष्ठिर यांच्यापासन आज तागायत शकडां देशी व विदेशी 
स्वधमा व [वेधमा लोकांच्या व राजांच्या राज्यतृष्णमुळ त्यांच्या ताब्यात गेल्यान 
समाज, धन, नोते, शास्र, कला इत्यादि गोष्टीत फार परिवर्तन झाळ आहे. कांहीं 
समाज; थम व नातेतत्वे, शास्त्रे व कळा नष्टप्राय झाडी आहेत; व कांही नवीनच 
उत्पन्न झाढ आहेत. इतर शास्त्र व कला यांच्याप्रमाणे संगीतक्ास्र व कल यां 
च्यामध्यहा फार फरक झाला आहे. किंबहुना संगीतशास््र अद्य प्राय नष्टच झा 
आहू हझट्स्य[स काह| प्रत्यवाय नाहीं. उरळें आहे ते फक्त कोठे कोठे दृष्टीस पड- 
' णारी कला होय. यवनांच्या. वेळेस ही कढ धमबाह्य मानेळी असल्यामुळे व उच्च 
प्रताच्या हाकाना (तेचा अव्हेर केल्यामुळें हढक्‍्या दरजाच्या लोकांत तिचा शिरकाव 
झाळा, व त्या यांगान [तच शुद्ध व उज्ज्वळ स्वरूप नाहींसें होऊन तिला हीनदशा 
पात झाडा. तथापे पुढ कांहा दिवसांनीं हिंदु व यवन यांचें विशेष सघट्टन झाल्या- 
मुळें कांहीं बादऱाहांनी व श्रेष्ठ लोकांनीं तिला हाता धारळ व तिचे पुनरुजीवन 
तानसेन, नायक गोपाळ, नायक नेजू वगेरे मंडळी याच वळची हात. हिंदधर्माचा 
पक्षा छप्टा व मुसळ्मानी धमाचा कट्टा अभिमानी जो अद्धमगीर ( अवरंगज्ञेब ) 
बाढशहा त्याच्या खुद्द अमदानीत 'तोहफूतुल हिंद' ह्या नावाचा साहित्य व संगीत 
शाखावराळ व्यापक गंथ निमाण झाळा. ह्या अंथाचे सात बाब हणजे अध्याय 
आहेत. त्याताळ पांचव्या अध्यायांत संगीताचे विवेचन आहे इंतर अध्यायांत छंद 
अदधकार, रस वगर विषय आहेत. तसंच त्याच्याच वेळेस संगीत पारिजाताचें 
फारसी भाषंत रूपांतर झाळं व इतर अंथही रचढे गेठे तथा[पे ह्या वळेस व नंतर शा- 
स्राची परपरा बहुतेक नष्ट झाडी असल्यामुळे कलेस शास्त्राने पाठबळ फारसे मिळालें 
नाहीं. संगीतशासत्रांतीक़ तीन स्कंथांपेकी नृत्य स्कंध अगदींच नष्टप्राय झा, नी- 
नकढा काहा थोडीशी उत्तर हिंदुस्थानांत अयोध्या वगेरे प्रांतांत व कणाटकांत तंजावर 
प्रातांत अद्यापि धुगधुगी राखून आहे. .वाद्यकठेंत उसटमानांनीं सतार, बीने, ताऊेस्त 
तराद वगर्‌ वाद्य नवीन [नेमाण करून त्यांचे बोळ व गति नवीन 
भर घातढी आहे. पण तिचा पूर्वाच्या शाखत्राशी फारसा मेळ नाहीं. गायनांत 
विळत स्वरांचा फार संकाच झाल्यामुळें मेळ व राग यांच्या स्वरूपांत व नांवांत 
फार फरबदळ झाला आहे. नाहीं म्हणावयास पदे, धर्वट ख्याँड, टप्पा वगेरे 
णल कनसमा शतम स 00100 


१. अमीर खुषरू यानें सतार प्रचारांत आणिली 
२, बीन हे रुठवीण्याचे रूपांतर दिसते, 


३. ह फारशी ( इराणी ) लोकांचें वाय आहे. यांत सारंगी व सतार यांचा मिळांफ केला. आहे. 
४. हे अफगाण लोकांचे वाद्य आहे 


५. तुलसादास, खरदास, पुरंदरदास, अमृतराय; केशवस्वामी बंगेरे कवि पदांचे रस्केत होत 
६. तानसेन, बेजूबाबरे, समदास,छरदास, चिंतामणि मिश्र हे धबपदाचे प्रवतक होत. 

७. सदारंग, अधारंग व मनेरंग हे ख्यालाचे कर्त प्रसिद्ध आहेत 

<. षोरी मिया ह्याने टप्प्याचें गाणें प्रथम प्रचारांत आणिले. 


कल्पून थोडीशी 


ला 
1 


. 


व्या 


१३ 
कवितेचे प्रकार नवीन बनवून प्रबधाध्यायांत थोडीशी भर घातली आहे, पणती ही 
फारशी शास्त्रास धरून नाहीं. तालांर्चे पारवतन तर फारच चमत्कारिक झाळे आहे 
पूर्वीचे बहुतेक शास्त्राक्त ताळ नामशेष होऊन त्यांच्या जागीं नतेनास उपयोगी 


डणारं मुदगाच बाळ व गात ताल हणून प्रचारात आळे आहत. त्यातहा सप्तताळ 
व त्यांच्या प्रत्यकाच्या पाच जाते मिळून ९५ ताळ कणाटकांत प्रचलित आहेत 


. पण उत्तर !इंदुस्थानात याताळ दहा पधराच ताळ प्रासद्ध आहेत, व कित्येकांची 


नावहा नवांनच आहत. खदग किवा पखवाज ह्मणजे पक्षवाचय ह॒ पूर्वा आपल्या 


_ आवाजञाच्या व गतीच्या योगाने गायनास व नतेनास जोडगण देणारं होतेत हली . 


नुसत्या तालाच्या काटात घातल्यामुळ त्यावर वाजावेता यंणार ताळ तेवढे उत्तर- 
हिंदुस्थानांत प्रचलित आहेत. म्रदंगावर इतर ताळ वाजावता येणार नाहींत असं 
नाहा, पण तशा खटपटच काणा कलला [दसत नाह|. आपल्याकड कांहीं नामां- 
कित ताल्ज्ञ पंडित आहेत त्यांनीं ह्या दिशेन प्रयत्न केल्यास काय हाणार नाहा £ 
कणाटकात २५ ताळ वाजावणार सुट्ग नारायणस्वामीसारखे कांही ताढज्ञ अयापं 
आहत अस एकवात आह, पण त्यांनाहा शास्त्राक्त ताळाच पुनरुज्जीवन केलेलं देसत ना 


याच वळस महाराष्ट्रातहा थोडा चळवळ झालेला दिसत. केशवस्वामी, रगनाथस्वामा, 


उद्धव ।॥चट्धन, अमृतराय, अनतफदा वगेरे साधु कवांना पदू, कटाव, फटके वगेरे 


कवने करून प्रबंधाध्यायांत धोडीशी भर घातली. रामजोशी यांनीं लावणीची चाळ 
नवीन कल्पून त्या छदांत शृंगार व शांत रसपर बरींच कवन करून लोकांस मनरं- 
जनपूवेक नीतीचा उपदेश करण्याचा प्रयत्न केला. याशिवाय पुष्कळ कवींनी आ- 
रत्या, भूपाळ्या, पाळणे वगेरे कवन केलेलीं प्रसिद्ध आहेत. उत्तर हिंदुस्थानांत 
तुलसोदास, सूरदास, कत्रीर, कमाळ, नानक, ह्यां चेतन्य सारखे व गृञराथंत नरसी मेहता; 

प्रेमानंद, मिराबाई सारख भगवद्धक्त कावे होऊन त्यांनींही भक्तिपर कवनें पुष्कळ के- 
लेळीं आढळतात. पण ह्या सवे रचनेमध्ये कवित्वाचा व भक्तीचा अगर उपदेशाचा अंश 
विशेष असल्यामुळ संगीतशास्त्र असं फारसे पुढे आलं नाहीं. नाहीं म्हणावयास 
उत्तर हिंदुस्थानांत कलकत्यास राजा शोरीद्रमोहन टागोर ह्या विठ्ठान्‌ गहस्थांनीं रूनाकर 

दर्पण व पारिजात ह्यांस घरून व दक्षिणेत कणोटकांत गोविंद्दीक्षित, त्यागराज, पुरंदर- 
दास, वेंकटमखी, सुब्बय्या वगेरे अनेक पंडितांनी भरत-कल्पलता-मंञरीस अनुसरून 
संगीतशास्त्राचे पनरुज्जावन करण्याचा प्रयत्न केडा. राजा शोरींद्रमोहन टागोर ह्यानी 
संगीतशास्त्राचा इतिहा त, सहा मुख्य राग, 'श्वुति व खरसप्तक,नृत्यांकुर,' वगेरे संगीत 
शास्त्राचे बरेच अ्रंथ इंग्रजींत नवीन ल्लिहिळ आहेत, व संगीत-दर्पण ह्या ग्रंथाचा एक 
भाग सटीक छापविळा आहे. गोविद्दीक्षेत, वॅकटमखी व सुब्जय्या यांनीं तिकडे 
संगीतशास्त्राचे बरच परिवतेन केळ म्हटल्यास कांहीं ह्रकत नाहा; व सध्यांचे कणो> 
रकांतील संगीतशास्त्र व कला यांच स्वरूप सवश याच्या कृतीवर अवलबून आह 
कणांटकांत सध्या प्रासेद्ध असलेले साळा खर, ७२ मळ, १००१ रागव त्यांच्या 
संज्ञा, व ३५ ताळ हे सर्वे यांनीं प्रचारांत आणिळे आहेत. अगदी अदीकडे शिंगराचाले 


क 


€ 
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यांनीं ह्या प्रचडित असलेल्या शॉस्त्रास व कळेस धरून संगीताची ६ क्रमिक पुस्तकें 
तयार केलीं आहेत. याच शास्त्रास धरून क्‍्यापटन डे ह्यांनी  दुल्षिणेंतील संगीत व 
वार्दये ? ह्या नांवाचा अंथ पंधरा वर्षापूर्वी लिहून प्रसिद्ध केढा आहे. सर विलिमय 
जोन्स, क्‍्यापटन विळर्ड वगैरे! गृहस्थांनी पूर्वा भारतीय संगीत शास्त्रावर एशियाटिक 
सोसायटीपुढें बरेच निबंध. वाचले आहेत. मंद्रासेकडोऴ प्रसिड विद्वान्‌ व नाना- 
भाषाकोविद चिज्नस्वामी यांनीं तर मोठ्या मेहनतीने व द्रव्याचा अपारेमित व्यय करून 
व “ प्राच्य संगीत ' ह्या नांवाचा ग्रंथ इंग्रजींत लिहून आपलें संगीत उत्तम आहे व 
पाश्चिमात्यांच्या प्रचाळित संगीतलिपीने तं पाहिजे तसे लिहून दाखवून त्यांसही तें प्रिय 
कारेतां येईल हॅ सप्रयोग सिद्ध करण्याचा भगीरथ प्रयत्न केला, पण तो सवे अनाठायी 
गेला आहे. त्या योगानें आपल्या लोकांसही फारसा उपयोग झाला नाहीं, व होणें शक्‍य 
नाही; व पाश्रिबमात्यांसही ते प्रिय वाटणार नाही. याये कारण उघड आहे, व तं मार्मेक 
छोकांच्या सहज ढक्षांत येण्यासारखे आहे. उत्तर हिंदुस्थानांत दिल्ठी, लाहोर व कानपूर 
एथे हाजी महंमद मरदानअली खान यांचा “ गुंच-ए-राग ! हा ग्रंथ, साद्कअली खान 
यांचा “ कानून मुसाकी * हा ग्रंथ, श्सांई (गोस्वामी) पन्नालाल यांचा 'नाद बिनोद 
हा ग्रंथ वगेरे फारसी व ऊ्टू अंथ सध्याच्या कळेस धरून लिहिलेले प्रसिद्ध आहेत; 
तसेच काठेवाडांत भावनगरास तयार झालेले संगीत-कडाधर' व “ संगीत-चिंतामणि' 
'हे दोन गुजराथी अ्रंथ अलीकडे प्रसिद्ध झाढे आहेत. आपल्या खुद्द महाराष्ट्रांतही कै० 
अष्टपुत्री शास्री, व विश्वनाथ बोवा काळे, रा. बाळकृष्ण बोवा इचलकरंजीकर, रा. 
पुरुषोत्तम गणेश ऊर्फ अण्णा घारपुरे, मुरारबोवा गोवेकर, नानासाहेब पानसे, वाईकर 
चोडे शास्त्री यांनीं व गुजराथेंत पंडित आदित्यरामजी, प्रो. मोळावक्ष, पिंगळे व बेद 
यांनीं व अगदी अळीकड विष्णुबोवा पढुसकर, माळवे, मनोहर वगेरे गृहस्थांनी 
सध्याच्या संगीत कलेस धरून कांहीं पुस्तके लिहून संगीतशासत्राचे पुनरुज्जीवन 
करण्याचा यथामाति उद्योग सुरू केढा आहे, पण तो फारसा पूर्वींच्या शास्त्रास धरून 
नाहीं व पूर्णतेसही गेलेला नाही. 
अशा प्रकाराने संध्याच्या काळीं परंपरा सुटल्यामुळे 
ग्लानि नाहींशी करून शास्त्रास चालन देऊन कलेचा कलंक 
सशास््र व उज्ज्व्रित करणं ल प्रत्येक शास्त्राभिवृद्धि कर इच्छिणाऱ्या सदगृहस्थाचें 
कतेव्य आहे. त्यास पूर्वीची शाख्त्परंपरा व सध्याचा प्रचार ह्यांचा होईळ तितका ऊ- 
हापोह करून दोहींचा मेळ घालण्याचा प्रयत्न केळा पाहिजे. ह्या प्रकारचा शास्त्राचा 
व कलेच्या प्रचाराचा मेळ घालून शास्त्र वृद्धिगत करण्याचा यथामति प्रयत्न करण्या- 
चा उद्देश प्रस्तुतच्या लेखाचा आहे. तो कितपत सिद्धीस गेळा आहे हं पाहणें संगी- 
तशासत्रविशारद व कळानिपुण पंडितांकडे आहे. 


नारायण पेठ, पणं. ! 
ता. १५६ डिसेंबर, १९०६. 


शाख्रास व कलेस आलेली 
काढून टाकून तिचे स्वरूप 


ना. दा. बनहटी. 


क्म 


> कोमल स्वर. जसे-म्‌ - कोमल मध्यम. 

अतिकोमऴ स्वर. जसें-ध्‌ > अतिकोमळ धैवत. 

-_ तीत्रतर्‌ स्वर. जसे-ग' >< तीव्रतर गांधार. 

>: त्तीव्रतम स्वर. जसे-म'“ > तीव्रतम मध्यम. 

>. मंद्र स्वर. जर्स-ग॒ > मंद्रसप्तकांतीळ गांधार. 
अनुमंद्र स्वर. ज्स-ग॒ > अनुमंद्रसप्तकांतीळ गांधार. 
तार स्वर. जर्स-पं > तारसप्तकांतीळ पंचम. 

> अतितार स्वर जसं- स > अतितारसप्तकांतीऴ पडूज. 
> साधारण ताल. 

-_ समेचा ताळ. 

>. मुख्य समेचा ताल, 


॥ 


॥ 


> काळ. स्वराच्या किंवा अक्षराच्या खालीं दिळेळें पोकळ शून्य हझ- 
णजे कालाची खण होय. | 

अक्षराच्या पुढें आलेळें पोकळ शून्य गणांतांचे ह्मणजे त्याच अक्ष- 
राचा स्वर लांबविण्याचं चिद् होय. 

-: एक मातेची खूण 

-. दोन किंवा अधिक स्वर एका मात्रेच्या कालांत ह्मणण्याचे चिहु. 


>. स्फुरण. 
> कंप, 


> आंदोलन. 

> आरोह. ह, . 
>. अवरोह. 

नम. शुद्ध 

व कोमळ, न 


ल तीन्न, 


जज 
न्यु 


७ कदूष स 
पान्कर “> 
चि 


टर 


जरुवपद्‌, ह्मणज कडव्याच्या शेवटीं व!र्‍वार्‌ उच्चारण्याचा पद्याचा प्रा- 


रभाचा भाग 


> चतुरख जाति. 
>_ व्यस जाति. 


मिश्र जाति. 


>. मध्य ल्य. 
> दुत लय. 
-_ विलंबित लय. 
" अस्ताई. 
>> अंतरा. 


2... 


विषय. 
प्रस्तावना..... 
सग[त-लळाप 


गायनाचा उपयांग व माहात्म्य 
भारतीय सगात-शास्त्राचा नाटक इशतहास 
सांकांतक ।॥चन्ह 


अनुक्रमणिका 

उपादिधात.... 
स्वरप्रस्तार 

- खंडमेरु .... 
न... 

डाददष्ट .... 


स्वरांविषयीं वशेष विचार 


महाराष्ट्र व उत्तर हिंदुस्थान यांतील सप्तस्वर 
पाश्चात्यांचे सप्तस्वर 


: कणोटकांतीळ स्वर .... 
शुद्ध व विक्कत स्वर ... 
स्वतःसिद्ध व सापेक्ष विळत स्वर 
शुद्ध व विकृत स्वरांचे कोष्टक .... 
कोष्टकाची समजूत .... 


जाति 
गीति 
मेळ 
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“ण"--_  ष्ध२ ज्ञ 


पुस्तक तिसरं. . 


उपोडात. 


स्वरप्रस्तार. 
१.सरिगमपध नि ह्या सात स्वरांपेकी एकपासून सात स्वरांपर्यंत को- 


णताही विवक्षित स्वरांचा पहिल्या स्वरापासून क्रम घेऊन त्यांतील स्वरांची उलटापा- 
टं र ६). $) “७६ ."). ७ 6_ र 
लट करून नानातऱ्हेंच्या स्वरांच्या रचना करणे व त्यांचे होतील तितके प्रकार तयार्‌ 


करून दाखविणे ह्यास स्वरप्रस्तार असं म्हणतात. 


२. स्वरांच्या प्रस्तारांची संख्या काढण्याची रीति अशी आहेः--विवसित 
स्वरांच्या क्रमामध्ये जितके स्वर असतीळ तितक्‍या संख्येपंथेत एकापासून क्रमिक 
अंकांचा गुणाकार करावा, जो गुणाकार येईल तितक्या संख्येइतके विवक्षित स्वरां- 
च्या प्रस्ताराचे प्रकार होतील. उदाहरणार्थ, आपल्यास स रिगम ह्या चार स्वरां- 
क्षा प्रस्तार करावयाचा आहे असं समजा. एथे स रिगम ह्या क्रमांत ४ स्वर आ< 
हेत, म्हणून दिलेल्या रीतीने १५२१४२४ इतके प्रकार स रि गम ह्या चारः 
स्थैरांच्या प्रस्तारांचे झाले, बोट 


१३. वर दिलेल्या रीतीनें:--- 


एक स्वराच्या प्रस्ताराचा प्रकार्‌...,  ,... 5. .... १) 

दोन स्वरांच्या प्रस्तारांचे प्रकार ....  ..... .... ९२२, 

तीन ,) ; ४ ९ कठी ७९३६) 

चार १) ११ ३१ १२१२७ १०५९ १%२>१>%४-२१, 

पाच ,, ११ १9. १३७९ १>५२>१>४>५-१ २५, 

सहा ,, १) ११) २००० १>५२>२१>५४%५)>६--७२ ७, 

सात - ,, 9 ७ १>२९>९१%४>५>६>७-५०४० होतं, 


४. ही रीति उत्तरमंद्रा ह्या एकाच मूऊुनेंतील ; विवक्षित क्रमापैकीं स्वरांचा प्रस्तारे 
करण्याची होय, सप्तस्वरांपैकीं पाहिजे त्या क्रमाने घेतढेल्या विवक्षित स्वरांचा प्रस्तार 
करणें झाल्यास ते अमुक वस्तूंपेकी अमुक घेतल्या असतां त्यांच्या रचनांचे होणारे 


रे 


प्रकार काढण्याची जी अंकपाशाची रीति आहे त्या रीतीप्रमाण होतात. ती रीति 
अशी--एकंदर वस्तूंच्या संख्यांकापासून जितक्या वस्तू घेतल्या असतीठ तितक्‍या 
संख्येपयत उलट क्रमिक अंकांचा गुणाकार करावा. जो गुणाकार येईल तितके प्रकार 
विवक्षित वस्तूच्या रचनांचे होतील. उदाहरणाथ, सात वस्तूपेकी चार वस्तू घेतल्या अ- 
सल्यास त्यांचे निरनिराळे रचनांचे प्रकार ७८६५४ ८४० होतात. 

५. ह्या रीतीप्रमाणं सप्तस्वरांपेकी. प्रत्येक खेपेस 
कोणचाही एक स्वर घेतल्यास त्याचे रचनांचे प्रकार... .... ० ७-७ 


1) 


कोणचेही दोन ११ 1) त्यांचे १1 ११ ,. १०५०6 १५०५ *“““9>९-४२, 
। तान. 1] 0) ११ १ $9) ५७७९ ०5 १9>< १>५-२९ १ ०, 
99) चार 1) 1) १) 9. क ०ळळ “““७9>५६>%५>%४-८३०, 


१? पांच 1) १? १) 99. 9७७. १०१७ ७>५६९%५ <४>२--२५२ ०, 

9 सहा ,, 1) ११ ४2 ११ *५"** ७>६>५>४ >२१>२-५०४० व 

१७ सांत ,, १ ११ १99. 9) ७>६>५>४>%२%२>१-५० ४० 
हातात. ी » 
९. विवश्ित स्वरांच्या प्रस्तारांताल रचनांचे सर्व प्रकार काढण्याची रीति अ- 
शी आहे. ज्या स्वरांचा प्रस्तार करावयाचा आहे ते स्वर विवक्षित मूळ क्रमाने लि- 
हावे. हा प्रस्ताराचा पहिला प्रकार झाला. पुढचा प्रत्येक प्रकार पाठीमागच्या ज- 
र पकारातरून काढावयाचा असतो... पढचे प्रकार कोढाना . मागचया प्रका- 
रांतील पहिल्या स्वराच्या खालीं त्याच्या मागचा स्वर वरच्या क्रमांत पुढें आळा 
नसेळ तर तो पहिल्या स्वराचे स्थानीं लिहावा. तो स्वर पुढे आला असेल तर त्याच्या 
पाठीमागचा स्वर झिहावा. त्याच्या पाठीमागचा स्वरच नसेल तर तो स्वर सोडन 
त्याच्या पुढच्या स्वराविषयीं वर ल्हिलेला विचार करून त्याच्या खालीं त्याच्या 
मागचा स्त्र त्या क्रमांत पुढें अळा नसल्यास तो लिहावा. ढे 
त्याच्या पाठीमागचा, तोही पुढं आला असल्यास त्याच 
आतां त्याच्या पाठीमागचा -"रच मूळ क्रमांत नाहीं असे झाले हणजे तो स्वर टाकन 
याच्या पुढच्या स्वरावर जावे. ह्या रीतीनं दुसऱ्या क्रमांत एकादा स्वर खालीं ठिहिल 
गेला ह्मणजे त्याच्या पुढे वरच्या क्रमांतीळ त्याच्या पुढचे सम स्वर जेर 
ध्यावे व त्या स्वराच्या पाठीमागे जागा रिकामी असल्यास तेथें जेवढे स्वर आतां ह्या 
रीतीने दुसर्‍या क्रगांत लिहिळे गेले असती ते स्वर रूळच्या क्रमांत वर्ज्य करून 
बाकीचे स्वर अगदीं मूळच्या क्रमानेंच पाठीमागे लिहावे. असें करीत गेठे ह्मणजे टय< 

न के य क प यर ') ह्मणज दुसऱ्या- 

पासून पुढचे मकार तयार होती. शेवटी जेव्हां प्रत्येक स्वर चाळून पाहतां त्यांच्य, 
मागचे सर्वे स्वर पुढें आठेळे आढळतील व त्याच्या खालीं मांडण्यास स्वरच मिळणार 
नाहीं तेथे प्रस्तार संपला असं समजावे. 


७. ही रीति उदाहरणाने चांगली स्पष्ट. ध्यानांत येई. सरिगम ह्या चार 
स्वरांचा प्रस्तार करावयाचा आहे असें समजा, ह्या चार स्वरांचा मूळचा जो विव- 


|.) 


क्षित(१)स रिगम हाक्रम तो पहिला प्रकार झाला. ह्या पाहिल्या प्रकारावरून 
ठुसरा प्रकार काढते वेळीं प्रथम स ह्या स्वराविषयीं असा विचार करावा का, ह्या स्वरा- 
च्या पाठीमागचा स्वर मळ क्रमांत आहे कीं कायः मूळ क्रमांत सच्या पाठीमागची 
स्वरच नाहीं. तेव्हां तो स्वर सोडून देऊन पुढच्या स्वरावर जावे. पुढचा स्वर र्‌ 
हा आहे. 'रि'च्या मागचा स्वर स हा आहे व तो वरच्या क्रमात [रि च्या पुढ आठला 
नाही, तेव्हां तो 'रि'च्या खालीं मांडावा. आतां वरच्या क्रमांत |रिंच्यापुढगमहे 
दोन स्वर आहेत ते दुसऱ्या क्रमांत स'च्या पढ तसंच उतरून ध्यावे,हणज स गम 
हे तीन स्वर मांडल्यासारखे झाले. दुसऱ्या क्रमांत “स'च्या पाठीमार्ग एक स्वराची जागा 
राहिळी आहे ती विचार करून मांडळेळे जे स गम हे स्वर ते मूळ क्रमांतील स्व- 
रांतून काढून टाकून बाकी राहिलेला जो रि हा स्वर त्यानं भरून काढावी. म्हणजे 
(२९) रिस ग म हा दुसरा प्रकार झाला. तिसरा प्रकार ह्या दुसर्‍या प्रकारावरून 
काढावयाचा. दुसऱ्या प्रकारांत पहिला स्वर रि हा आहे. ह्याच्या पूवांचा सर सहा 
त्या क्रमांत पुढं आढा आहे म्हणून तो टाकून व त्याच्या मागचा स्वर मूळांतच नाहीं म्हणून 
रि विषयी विचार संपवून दुसरा स्वर जो स ह्याविषयी तसा विचार करावा. सच्या पाठी- 
मागचा स्वरच मूळ क्रमांत नाहीं म्हणून तोही सोडून पुढे तिसऱ्या स्वरावर गेळं पाहिज. ति- 
सरा स्वर ग हा आहे. त्याच्या पाठीमागचा स्वर शरि हा त्याच्या पुढ त्या क्रमात 
आलेला नाहीं. तेव्हां तो 'ग'च्या खाडी लिहिला. पुढचा म हा स्वर [रं च्या पुढ तसाच 
खालीं उतरून घेतला. बाकी राहिलेले स ग हे स्वर मूळच्या क्रमाप्रमाणं पाठीमार्ग लिहिळ 
म्हणजे (३) स ग रि म हा तिसरा प्रकार तयार झाला. ह्याचप्रमाणे पुढच सव 
प्रकार तयार करावे. ते सवे मिळून २४ झाले पाहिजेत. कारण ४ स्वरांच्या प्र- 
स्तारांची संख्या २४ होते असं आपण वर निश्चित केळच आहे. सरता हमणम २४ वा 
प्रकार अगदीं पहिल्या प्रकारच्या उलट म्हणज (२४) मगरिस असा 
येतो. ह्याच्या पुढें आतां वर सांगितलेल्या रीतीप्रमाणे प्रस्तारच संभवत नाहीं. कारण 
पहिला स्वर जो. म ह्याच्या मागचे स्वर क्रमानं ग, रि, स, हे सवे त्या प्रकारात 
पुढें आठेळे आहेत. तपतच 'ग'च्या मागचे स्वर रि व स, व “रि'च्या मागचा स्वर स 
हे सरते पुढें आहेत. तेव्हां ह्यांपेक्षी कोणचाच स्वर खालीं मांडतां येत नाहीं. *स' 
च्या मार्ग तर स्वरच नाहीं. तेव्हां खाली मांडण्यास स्वरच न मिळाल्यामुळ एथ प्र- 
स्तार संपला. 


८. ह्या रीतीने स॒ ह्या एक स्वराचा प्रस्ता--( १ ) स असा एकच होतो. 
स रि ह्या दोन स्वरांच्या प्रस्तारांचे प्रकार-- 
(१)सरि, (२) रिस असे २ होतात. 
स रि ग ह्या तीन स्वरांच्या प्रस्तारांचे प्रकार-- 


(१)सरिग, (३१)सग रि, (५) रिगस, 
(२) रिस ग, (४) गस रि, (९) ग रिस, अपे & होतात. 


.। 


स रिगम ह्या चार स्वरांच्या प्रस्तारांचे प्रकार--- 


(१)सररिगम, (११९)सगमरि, 
(२)रिसगम, (१४७)गसमरि, 
(२)सगरिम, (१५)समग रि, 
(४)गसरिम, (९१९)मसगरि, 
(५)रिगसम, (१७)गमसरि, 
(६)गरिसम, (१८)मगसरि, 
(७)सरिमग, (१९ )रिगमस, 
(८)रिसमग, (२०)गरिमस, 
(९)समरिग, (२१)रिमगस, 
'(१०)मसरिग, (२२) मरिगस 
(९१)रिमसग, (१२)गमरिस, 
(१२)मरिसग, (२४)मगरिस, 


असे २४ होतात. ह्यांतील सरता प्रकार पहिल्याच्या अगदी उल 
सहा प्रकारांचा शवटचा स्वर म ग रिस ह्या क्रमाने आठेला आरे 3 


९. ह्याचप्रमाण पुढे पांच सहा व सात स्वरांच्या प्रस्ता 


| रांचे प्रकार विद्याथ्यीनीं 
स्वतः मांडून ह्या रीतीचा हृढ परिचय करून घ्यावा 


खंडमेरू व नश्ोद्दिष्ट. 
खंडमेरु 
१०. वर दिळेळे प्रस्ताराचे प्रकार, त्यांची एकापासन सात स्वरांपयेत प्रत्येक क्र- 
मांची होणारी एकंद्र संख्या, अमुक स्वरूपाच्या रचनेचा मकार 'कितवा व अमुका- 
व्या प्रकाराच्या रचनेचे स्वरूप क्स हे सर्वे सुलभ रीतीने जाणण्याकरितां शास्त्रकारांनी 
एक प्रकारच काष्टक काल्पळं आहें त्यास खडमंरु असं म्ह 


११. खंडमेरु तयार करण्याची रीति अशी आहे. 

प्रथम खालीं दाखविल्याप्रमाणे आडव्या दोन स 
वकाद्याचीं सात घर करावीं. नंतर डावकडील पहिलें 
खालीं सहा धर करावी व असच पुढं प्रत्येक खेपेस 
अगदीं कडेला शेवटीं एक घर येईपर्यत घेरे करून के 
दशेविल्याप्रमाणे सात घरांचा समांतर चौकोन तयार करून 
छेळीं व कणांच्या उजवेकडील घरं कायम .ठेवून बाकीची डावे 
म्हणजे खंडमेरूचें कोष्टक तयार होतें 


मातर रेघा काढून त्यांतील अ- 


"याच्या कणीने व्याप- 
कडीळ घरं पसन टाकावीं 


१२. अशाप्रकारच सात घरापासून एक घरापयंत कोष्टक तयार कल म्हणज 
त्यांत खालीं लिहिल्याप्रमार्ण आंकडे लिहून खंडमेरु तयार करावा 


ह जे - 


प्रथम पाहिल्या आळीच्या पाहल्या घरांत १९ चा आंकडा ल्हून पुढत्या आ 


ळीच्या समे आडव्या घरांत शून्य लिहावे. दुसऱ्या ओळीच्या प्रत्येक घरांत पूर्वीच्या 
उभ्या ओळींतीऴ खालच्या सरत्या घरांतील अंकांची बेरीज करून ती मांडावी. नंतर 
त्या संख्येस तेथपासून खालीं जितकी घरं असतील तितक्‍या संख्येनं प्रत्येक वेळेस गुणून 
तो गुणाकार खालच्या खालच्या घरांत मांडीत जावा. असं शेवटपर्यंत करावे म्हणजे 
खंडमेरु तयार द्ोतो. आंकडे लिहून झाल्यानंतर कोष्टकाच्या अगदीं वरच्या बाजूस 


सात घरांच्यावर क्रमान सरिगमपध नि हे सात स्वर लिहावे 


सोडन रन ४ प ध नि 
१ | ७ ० | 9 | वि | टि 
& र | टर | शत २४ | १२० पी 
| श ११२). १८५४॥- २७ | १९४० 
| ८॥| ८ | २. २९ 
१ ९०० १९०० 


ह्‌ 


११. वरील नियमांप्रमाण वरच्या कोष्टकांत पहिल्या ओळींतील पहिल्या घरांत १ 
मांडून पुढ सवे घरांत दन्य मांडेढ. दुसऱ्या ओळीतील पहिल्या घरांत पूर्वीच्या सर- 
त्या घरातील संख्यांची बेरीज म्हणज १ च मांडला. पुढे त्या ओळींतील दुसर्‍या घरांत 
पूर्वाच्या सरत्या थरांताळ आंकड्यांची म्हणजे १ व १ यांची बेरीज २ ही मांडली 
त्याच उम्या आळींतीळ त्याच्या खालच्या दुसऱ्या घरांत वरच्या दोन ह्या संख्येस त्या 
घराच्या सख्येन म्हणजे २९ नीं गुणन ४ मांडळे. पुढें उभ्या चवथ्या ओळींत इान्या- 
खालच्या पाहिल्या घरांत पूर्वीच्या उभ्या ओळीच्या सरत्या घरांतील अंकांची संख्या हणजे 
१----४६ माडलें. त्याच्या खालच्या दुसऱ्या घरांत ६%२-१२व त्याच्या खालच्या 
तिसर्‍या घरांत ६५२३-१८ मांडले. उभ्या पांचव्या ओळींत शून्याखालीं पहिल्या घरांत 
९--९--४--६८-२४, दुसर्‍या घरांत २४५२२४८, तिसऱ्या घरांत २४५३-७२. व 
चवथ्या वरात २४% ४-६ मांडले. उभ्या ६ व्या ओळींत शून्याखाळच्या पहिल्या घरांत 
१--६--४--१८--९६>-१२० मांडून, पुढं खालच्या घरांत क्रमाने १२०>२-२४० 
0 00000 000002000१002020-९००. माल तसच गे 
वटीं उभ्या ७ व्या ओळींत शान्याखाळच्या पहिल्या घरात (--१--४--१८--९६ 
"६००-७२० मांडून पुढें खालच्या प्रत्येक घरांत क्रमाने ७२०>२ १४४० 
७२०>३१-२१६०, ७२०>४-२८८०, ७२० >५>१&००, आणि ७२०>६ 
"४९२० मांडिले ह्मणजे खंडमेरु संख्यांसह पूणे झाला. ह्यावरून नष्शोद्दिष्ट फार सु- 
लभ रीतीने काढितां येतात 

नष. 

९४. स्वरपस्तारापेका अमुकाव्या प्रकाराच्या स्वररचनेचें स्वरूप कसें ह्या प्र- 
क्षाचें उत्तर देणे ह्यास नष्ट शोधून काढणं असं म्हणतात 

१५ नष्ट शांधून काढण्याचा प्रकार असा आहेः--जितक्या स्वरांच्या प्रस्ता- 
रांपेक्ी नष्ट शोधून काढावयाचं असेल तितक्या स्वरांपर्यंतचे तितक्‍याच घरांचें खं- 
डमेरूचे कोष्टक घेऊन त्या स्वरांचा मूळचा क्रम खंडमेरूच्य़ा पहिल्या ओळीवर पहि 
हया घरापासून प्रत्यक घरावर एक एक स्वर येईल अशा रीतीने लिहावा. आतां वर 
िहिठल्या स्वरांखाळच्या उभ्या ओळींतील घरांपैकी ज्या घरांतील आकड्यांची बेरीज 
नष्ट प्रकाराच्या संख्यंइतकी होईल ती घरं खणा करून कायम करावी हीं घर॑ कायम 
कारेतांना आडव्या ओळींतील शून्याचें अगर आंकड्याचें कोणतें तरी एक एक घर अस- 
ठच पाहिजे. मात्र उभ्या ओळींतील घरांपेकी प्रत्येक खेपेस कोणचंही एकच घर ध्यावे, 
जास्त घेऊं नयेत. नंतर वर लिहिठेल्या क्रमाच्या शेवटच्या स्वरापासून त्या स्वराखाल- 
च्या उभ्या आळीतील ज घर कायम केळ असेल त्या घरापयत प्रत्येक घरास एकेक स्वराचा 
अवरोह करून जो स्वर येईल तो त्या घरीं व्हिवा. हा नष्ट प्रकारांपैकी सरता स्वर 

ला. हा स्वर मूळ क्रमांतून बाद करून बाकी राहिलेल्या क्रमाच्या शेवटच्या स्व 
रापासून वर लिहिल्याप्रमाणंच अवरोह करून जो स्वर येईल ता कायम केलेल्या 
घरांत लिहावा व क्रमापेकीं तो स्वर कमी करावा. अवरोह करून निश्चित केलेला स्वर 
जर पूर्वी मांडला असेल तर त्याच्या पुढें आणखी एक स्वराचा अवरोह करून तो 


७ 


त्या घरांत लिहावा. तोही स्वर पूर्वी लिहिला असेल तरं त्याच्यापुढे आणखी एक 
स्वराचा अवरोह करून तो लिहावा. असे निराळा स्वर येईपर्यत करावे. याप्रमाणे अगदी 
पहिल्या स्वरापर्यंत केल्यानंतर पाहिल्यापासून कायम केलेल्या घरांत लिहिलेल्या स्वरांचा 
क्रम एथक्‌ खालीं उतरून घ्यावा. हा इच्छित नष्ट प्रकाराच्या स्वररचनेचा क्रम झाला. 
१९. उदाहरणार्थ, चार स्वरांच्या प्रस्तारांपैकी २१ व्या प्रकाराची स्वररचना 
कशी आहे हें शोधून काढावयाचे आहे असे समजा. चार स्वरांच्या प्रस्तारांपकी प्र- 
कार काढावयाचा आहे म्हणून खंडमेरूचें पहिल्यापासून चार घरांपर्यंतचे कोष्टक घ्या, 
व त्यांवर स रि ग म असते चार स्वर लिहा. ह्या कोष्टकांपेकी ज्या घरांतील आंक- 
ड्यांची बेरीज २१९ येईल तीं घर खुणा करून कायम करा. घरें कायम कारितांना 
आडव्या ओळींतीळ एक तरी घर घेतळेंच पाहिजे व उभ्या ओळींतील एकापेक्षा जा- 
स्त घर ध्यावयाचे नाहीं हं लक्षांत ठेवावे. एथे १--०--२--१९८ ह्या चार आंकड्यां- 
ची बेरीज २१ होते म्हणून हीं घर कायम केलीं. आतां शेवटच्या घरावर म हा 
स्वर आहे, तेथून १८ हा आंकडा चवथ्या घरांत आहे, म्हणून म पासून चार स्वरांचा 
अवरोह करून स हा येतो तो त्या घरांत मांडावा, व पहिल्या क्रमांपैकीं स हा स्वर 
बाद करावा. आतां रि गरमहा तीन स्वरांचा क्रम राहिला, व तिसऱ्या घरावर पुनः म हा 
स्वर आला. तिसऱ्या घरांपेकी २ चा आंकडा खालीं दुसऱ्या घरांत आहे म्हणून म पासून 
दोन स्वरांचा अवराह करून ग स्वर आला तोर्‍त्या घरांत मांडिला, व मूळ करमांतील 
गहा स्वर कमी केला. आतां रि म हा क्रम राहिला. दुसर्‍या घरांपेकी शून्य हे पहिल्या 
घरांत आहे म्हणून अवरोह न कारितां म हा स्वर त्या घरांत तसाच लिहिला, व तो 
मूळ क्रमांतून काढून टाकिला. शेवटीं रि हा स्वर राहिळा. तो पहिल्या घरांत ९ चे 
आंकड्याजवळ लिहिला. तेव्हां रिम गस असा नवीन क्रम निष्पन्न झाला. ही 
२९ व्या नष्ट प्रकाराची स्वररचना होय. हं खालीं चार घरांचे खंडमेरूचें कोष्टक घे- 
ऊन स्पष्ट करून दाखविलं आहे. 
मूळ क्रमांतील स्वराच्या खालच्या घरापर्यंत अवरोह करून आलेला स्वर 
जर पूर्वी मांडला अप्तेळ तर तो स्वर सोडून त्याच्या पुढें निराळा स्वर येईपयेत स्व- 
राचा अवरोह करून तो स्वर मांडावा. 


स २.२. १ग०% म. (मुळ नामा) 
१ रि व्य 
७४१६४५७. ८-१ 
| १ | २ग विरत | 
(70% कारक 
हद 


१ 70१2. २९) २८९०-९१ नकासस्या, 
रि म ग स ,,,, नष्ट प्रस्ताराचा क्रम, 


उद्दिष्ठ. 


१७. इच्छित स्वरांच्या प्रस्तारांतीळ अमुक स्वरूपाच्या स्वररचनेचा प्रकार 
कितवा ह्या प्रश्नाचे उत्तर देणे ह्यास उद्दिष्ठ सांगणं अर्ध म्हणतात. 


१८. उद्दिष्ट सांगण्याची रीति नष्ट शोधून काढण्याच्या कृतीच्या उलट आहे 
ती रीति अशी:--उद्देट स्वरांच्या संख्येइतक्‍्या घरांचे खंडमेरूचे कोष्टक घरेऊन दि- 
लेल्या स्वररचनेच्या प्रकारांच स्वर क्रमाने खंडमेरूच्या पहिल्या ओळीच्या वर्‌ पहि- 
ह्या घरापासून प्रत्यक घरावर एकेक स्वर येईल अश्या रीतीनें लिहावे, व त्यांच्या. 
खालीं बार्राक अक्षरांनी मूळ कमाचे स्वरही लिहावे. नंतर दिळेल्या स्वररचनेचा शे- 


दिलेल्या क्रमांतील स हा शेवटचा स्वर मूळ क्रमांतील शेवटचा स्वर जो.म त्याच्यापासून 
पाठीमार्गे अवरोह करून चवथा येतो तो वरपासून चवथ्या घरांत म्हणजे १८. 
आंकडा ज्या घरांत आहे त्या घरांत डिहिळा, व मूळ क्रमांतील स॒ हा स्वर बाद 
केला. आतां मूळ क्रम रि ग्‌ म असा राहिला. दिलेल्या कमांतीळ ग हा दुसरा स्वर 
मूळ क्रमांतीळ शेवटचा स्वर जो म त्यापासून रोहू केल्यास दुसरा होतो तेव्हां तो 
डुसर्‍्या घरांत म्हणने २ हा आंकडा ज्या घरांत आहे त्या घरांत मांडला व मूळ क्र- 
मांतीळ ग॒ हा स्वर कमी केला. आतां पळ कम रिम असा राहिळा. दिलेल्या क्- 
मांतीळ रि हा तिसरा स्वर राहिलेल्या धळ करमांतीळल शेवटचा स्वर जोम 
अवरोह करून तिसरा येतो. पण एथे तिसरे घरच नाही, 
घरांत म्हणजे १ चा आंकडा असलेल्या घरांत मांडला, 
बाद केला. आतां मूळ क्रमांत फक्त म हा स्वर राहिला. दिलेल्या कपांतील राहि. 
लेला पाहिला स्त्रही मच आहे तेव्हां अवरोह वगरे न करतां पहिल्या घरांत 
१ च्या आंकड्याशेजारीं म हा स्वर मांडिळा. आतां पाहैर ववर क 
रून मांडेठेल्या घरांतील अकिड्यांची बेरीज १--१--२-. ८२२ येते. नव्ह 
मारग स हा उद्दिष्ठ कम २२ वा होय. हें सर्व खालच्या कोष्टकांत स्पष्ट करून 
दाखविलं आहे. 


८] रि ग सात (उद्दिष्टक्रम ) 
स रि ग म? (मूळ कम ) 
020 म 
ल १0 8 
४६७७. 
| १८स 


भ्‌ रि ग स .... उद्दिष्ट क्रम. 
00१, २0००0. उनणततमपतया, 


२०, खंडमेरूच्या कोष्टकावरून तानांची संख्याही काढितां येते. जितक्या स्व- 
रांच्य़ा तानांची संख्या काढावयाची असेल त्यांतील शेवटचा स्वर घेऊन खंडमेरूच्या 
कोष्टकांत त्या स्वराच्या खालीं असलेल्या आंकड्यांच्या घरांपैक्ती शन्याचें धर टाकून 
पाहिल्या व शेवटच्या घरांतील आंकड्यांची बेरीज करावी. जी बेरीज येईल ती ति- 
तक्‍या स्वरांच्या तानांची संख्या झाली. उदाहरणार्थ-- 


ग पर्यंतच्या ३ स्वरांच्या तानांची संख्या २ --. ४६ 

१9 4 १? १) ११ ६ -- १८२२९४ 

ि ११ १) १? २४ -- ९६१२० 
२८.२ १; ११९ 9  'रै९८त- ६०.०००७२७ 
९] शः ् डड ७२ ०--४१२०-५०४० 


उ - 


किंवा शेवटच्या स्वराच्या खालीं असलेल्या घरांपैकी सरत्या घरांतीळ व त्या- 
4 1 ७ वर *_0९ * 4 ७ ९७ 
च्या पाठीमागच्या घरांपेकी शेवटच्या सर्व घरांतील आंकड्यांची बेरीज करावी, जी 
बेरीज येईल ती विवक्षित स्वरांच्या तानांची संख्या होईल. उदाहरणार्थ--- 


स पर्यंतच्या ९ स्वराच्या तानांची संख्या ..... ..... ....  .... १.९ 


रि ११ २ स्वरांच्या १) 1) *११५ > ३ ११९५ १९--१९:>२ 

ग १ रै अ) ११ 1) री १९९९ ढ क त) र ग ऱ्ऱ्द्‌ 
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१० 


>. ९४ 


स्वरांविषयीं विशेष विचार 


२१. हीं महाराष्ट्रांत व उत्तर हिंदुस्थानांत प्रचलित असलेल्या स्वरसप्तकाचा श्र- 
तिनेश्चय करण झाल्यास तो खालीं लिहिल्याप्रमाण करितां येईल. सरिगमप 
ध॒ नि ह्या सात स्वरांपैकी पडूज व पंचम हे अविकृत आहेत, व मध्यम कोमल मा- 
निला आहे; बाकीचे सवे स्वर तीव्र मानिळे आहेत. ह्मणजे पंचम, क्रपभ व घैवत हे 
चार चार श्वतीच, गाधार व निषाद तीन तीन श्रुतींचे व षड्ज व मध्यम हे दोन 
दोन श्रतींचे होतात 


२२. पाश्रयात्याचे सध्यां प्रचारांत असलेले सप्त स्वरही बहुतेक अंशीं असेच आ- 
हेत. त ह्या स्वरांमधीळ अंतर श्वृतींचीं न मानितां स्वरांचींच मानितात. त्यांनीं 
षड्जापासून क्षभापर्यंतचे अंतर एक स्वराचे, कपभापासून गांधारापथेत पुनः एक 
स्वराच, गांधारापासून मध्यमापर्यंत अध्या स्वराचे, मध्यमापासन पंचमापर्थंत एक 
स्वराचे, तसंच पंचमापासून घेवतापर्यंत एक स्वराचे, घैवतापासन  निषादापदैत 
एक स्वराच, व नेषादापासून पुढच्या पडूजापयत अध्या स्वरांचे अंतर मानिलें 
आहे. ह्मणजे त्यांच्या मती मध्यम व पडूज यांच्या जवळचें अंतर अध्यी स्व- 
राचे व इतर स्वराचा अतर एक एक स्वराची आहेत. त्यांचें एक स्वराचे अंतर आ- 
पट्या ४ द्वताच्या अतराबरावर आहे, व अध्यो स्वराचं अंतर २ श्रतींबरोबर आहे 
अस दिसत. प्रचारांताल सप्तस्वरांची आपलीं श्रुतीचीं व पाश्चात्यांचीं . स्वरांची अंतरे 
खालीं दाखाविलीं आहेत 

(, शरुतीरचे अंबर). स- « रि - १ ग. मढ प. य... तिस 

&स्वरांच अंतर”). (-... 11. 0:.०10,) 0000000000 

२३. ह्या रीतीने पाहिळें तर आपले स्वर व पाश्रात्यांचे स्वर बहुतेक सारखेच आ- 
हेत. फक्त रिपासून गपथत व॒ धपासून निपयेत आपले तीन तीन श्रुतींचे अंतर 
आहे तेथे त्यांचे एक स्वराचे हणजे चार श्रुतींचे अंतर आहे. एवढाच कार्य तो फ- 
रक आहे. ही त्यांची व्यवस्था मानीव आहे. त्याला श्रृतींचे ह्मणजे ध्वनिशशास्राचे किं 
वा गणिताचे वगेरे कोणचेच प्रमाण सध्या चांगळेसे बसत नाहीं, हे त्यांच्याच ग्रंथकारांनी 
कबूळ केळं आहे. ह्या सप्तस्वरांच्या ग्रामास मेजर स्केल. अशी त्यांची संज्ञा .आहे 


२४. ह्यावरून एक स्वराच्या अंतरानं निप्पन्न होणारे स्वर हणजे तीव्र स्वर व 
अध्यी स्वराच्या अंतराने होणारे स्वर ते कोमळ स्वर असं त्यांनीं. मानिळं आहे. ह्या 
अंतरांची व तीव्र कोमलाची व्यवस्था त्यांच्या ज्या. स्वरप्रामाच्या. पेट्या येतात त्यांत 
पांढऱ्या व काळ्या पट्ट्यांनीं स्पष्ट दाखविली. असते. ती अशी--- 
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ह शी र. वकक “त केल आ डीक कीडे क 


१३ 
२५. शुड, कोमळ व तीव्र मिळून आपले प्रचारांतीळ (२ स्वर आणि पाश्चा- 
२२७ डॉ. क्र जल > 0: 1 > ८ "__0:_00: 30 "१९ ७ 
त्यांचं क्रोमाटिक स्केळचे १२ स्वर व त्यांच्या मधील श्रुतींचीं व स्वरांची अंतरे एणे- 
प्रमाणे आहेतः-- . 


स्वर. थ्रुतींचें अंतर. स्वरांचे अंतर.| स्वर. .थुतींचें अंतर.स्रांचें अंतर. 
सगु)... 2000 8001-00 वी (क ५.३ 
रिव ७-९. २११)०.७छ ॥ धका)... २५ ७७,४३ 
ती... २४ ६.१ ॥:ती.).....५/... २७७ क ९४३//१ 
वी की १. ६ ॥ विरका). १५५१०३ 
४९1 ली र कक क च निया 1. र पीक दय 
प (का १ २७ “३. स ठा... ६ क... ी- 
म:ती 008 रडी ३. 


२६. प्रचारांतील सप्तस्वरांमध्ये गणिताचे प्रमाण पाहू गेल्यास पड्ज ह 
कल्पून इतर स्वरांचे सापेक्ष प्रमाण खालीं लिहिल्याप्रमाणे आढळते. 


ळू, 
“चळ 


आपले स्वर.... स रि... मह. ५८७ ...-: हत 
पाश्चात्यांचे स्वर ८ 1005६ आ १09: 10 0 
प्रमाण ,... ... नित. त जै दै स ऱ १५ २ 
हणजे(पूणीकांत)२४ : २७ : ३० : इैरे : देहे : ४० : ४५ : ४९८ 
किंवा त २४०: १९७० : ३१०० ; १२० : १६० : ४०० : ४९० :४८० 


हे सरते प्रमाण स्वरांच्या सापेक्ष लहरींचे प्रमाण मानिळें आहि. हेच प्रमाण श्‌ 
इंचांची तार घेऊन ती मंद्र पडूज स्वरांत लाविली तर इतर स्वरांचे ठिकाणीं इंचांचे 


सापेक्ष प्रमाण असे येतेः- 
त. तरे... ता, क १ - हळ तण नि 
१.३९ : रक: 


२७. ह्या प्रमाणांवरून पड्जाच्या सवाईने गांधार, दिढीने पंचम व दुपटीने वरचा 


पडूज असतो, व मध्यम तिजाईनं जास्त असतो हे निप्पन्न होते. तसेंच गांधाराच्या 
दिढीने निषाद व मध्यमाच्या दिढीनें वरचा पडूज, वरच्या पडू्जाच्या पाउणपटीनें 


पंचम, पेचमाच्या सराउणपटीने क्रपभ, व घैवताच्या पाउणपटीनं गांधार असतो हंद्दी 
स्पष्ट दिसतं. 


रै 
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२८. कणटिकांत सध्या प्रचारांत असळेळे सप्तस्वर आपल्य! सप्तस्वरांहून थोडेसे 


डू १ छै 


व्य. 
भिन्न आहेत. त्यांचा क्रपभ व घेवत शुद्ध आहे, एवढाच काय तो फरक आहे 
बाकीचे सवे स्वर आपल्या स्वरांप्रमाणे आहेत. त्यांच्या सप्तस्वरांच्या संज्ञा व श्रति- 
निश्चय खालीं लिहिल्याप्रमाणे आहेत:-- 


स्वर. श्नति. स्वर. श्रुति 
| षडूज .... > पंचम... न््टे 
९ शुद्ध ) कषभ .... «०० रे ।( शुद्ध ) घेवत .... कप 
( अंतर ) गांधार .... » ४ । (काकली) निषाद ४ 
( शुद्ध ) मध्यम .... ० घडूज ,,.. टर 
१३ १९ 

९८७८३ 


«९७. रागाच स्वरूप पूणतन दाखविण्याकरितां ठाद्ध व वकृत स्वर मेळन कणो- 


टकांत हा १६ स्वर मानतात. ह्या ९६ स्वरांच्या संज्ञा व श्राते खाली लिहि- 
ल्या आहेत:-- 


स्वरांच्या सज्ञा.  श्रृति स्वरांच्या संज्ञा. 


श्रुते. . 

१ षडूज अविकृत ४ | १ पंचम अविक्ृत. २: 
1.९ शुद्ध ऱ्् 2 शुट. ३ 

३ कषभ < २ चतुःश्चाते क. १ | २९ घेवत ८२ चतुःश्रतिथे १ 
(२ षट्श्ञाते क्र.  । (३ पटश्नाति घे १ 

[१ शुद्धगां ० । १ शुद्ध नि. ० 

३ गांधार < २ साधारण गां १ | ३ निषाद ८ २ केशिकी नि. १ 
(२ अंतर गां १ (४२ काकली नि. १ 

री १ शुद्ध म. २ | -- ज्य 

मध । र 
कर. १कोदते.सं. २ । ७ स्वर श्रांत ९ 
९ स्वर श्नति १९६ 


एकूण स्वर १६, व श्रुति २४. 


शुद्ध व विकृत स्वर. 


६०. दाद्ध व विकृत स्वर मिळून सध्या प्रचारांत त्थळ मानानें १९ स्वरांवर नि- 
बोह केळेढा आढळतो असे पूर्वी पहिल्या पस्तकांत सांगितळें आहे. परंतु कित्येक 


१५ 


रागांचे स्वरूप स्पष्ट दांड व पृणेतेने दाखवावयाच म्हटलं ह्णज याहापक्षा जास्त विकत 
स्वर मानिल्याखेरोज गत्यंतर नाहीं. संगीत-रत्नाकरकार व दपणकार ७,ाद्ध व 
१९ विकृत स्वर मिळून एकंदर १९ स्वर मानितात, रागविबांधकार ७ शुद्ध व १५ 
विकृत मिळन २२ स्वर मानितात व सं्गीत-पारिजातकार ७ दाद्ध व ९२९ विकृत 
मेळून एकंद्र २९ खर मानतात 


३१. निरनिराळ्या म्रंथर .रांनीं निराचराळे विकृत स्वर मानिळे आहेत त्या सवाच 
सक्ष्म रीतीनं पयाळीचन वेळे हाण, अशीं भिन्न मत होण्याचे कारण काय हं स्पष्ट 
कळन येते. ग्रंथकारांनी विकृत स्वर दोन प्रकारचे मानिळे आहेतः ( १ ) स्वत'संद्ध 
विकृत व ( ९ ) सापेक्ष विकृत. शास्त्रांत सांगितलेल्या श्रलांते टाकून पुढच्या [कवा 
मागच्या शतीनर २ मिव्यक्त होणारे स्वर ते स्वतःसिद्ध विकृत हात, व दान स्वरा- 
मध्ये ज अं'र सांगितलं आहे त अंतर कमी जास्त केल्यानंतरहा ज स्वर आपल्या [ने- 
श्रित श्रतीवर अभिव्यक्त होतात ते सापेक्ष विकृत होत. पाहेल्या प्रकारच (वकत 
स्वर समरुण्याचें कांही कठिण नाहीं. परंतु दुसऱ्या प्रकारचे ह्मणजे. सापक्ष ।वकत 
स्वर हाणजे काय हे त्वरित ध्यानांत येण तितक सुलभ नाही. याकारता त उदाहरण 
घरेऊन स्पष्ट करून दाखविळं पहिजे. शुद्ध क्रपभ स्वर सातव्या स्वतावर व शुद्ध 
गांधार स्वर नवव्या श्रतीवर अभिव्यक्त होतो, ह्मणजे क्रषभ व गांधार ह्या दान स्व- 
रांमधील अंतर दोन श्रतींचं आहे. आतां क्रषभाची एक श्लाते कमा करून तो दोन 
श्वतींचा हणजे कोमल केला तर त्याची शास्त्रात सांगतळळा नियमित श्रलांते स॒टल्या- 
मळें तो विकत झाला. हं त्याचे विकृतत्व दुसऱ्या कोणावरहा अवढ़वून नसल्यामुळ 
स्वतःरिडू विकृतत्व होय. ५7 क्रषभाची एक श्वृति कमी झाल्यामुळ कपभ व गा- 
घार ह्यामधील अंतर तीन श्रतीर्च झाल. ह्या वळेस अशा प्रकारचा कपभ व गाधार 
ए२ 'मांगून एक असे उच्चारल्यास ननावर जो परिणाम होईल तो पूवाच शुद्ध स्वर 
उध्वारल्यानंतर जो परिणाम होत होता त्याहून अगदीं भिन्न होईल हे उघड आहे. हणजे 
गांधाराचें उच्चारण देखीळ भिन्न भासूं लागेल. हं जे गांधाराच्या उच्चाराचे ता नवन्याच 
श्वृतीवर अभिव्यक्त होः, अरातांना विकृत क्रषभाच्या जोडगणींने [भन्न भाण ह्यासच 
सापेक्ष विळतःव अस म्हणतात. ह्यावरून पूर्वीच्या ग्रंथकारांनी स्वर शद्ध असतानाहा 
मच्युत पड्ज अच्यत मध्यम वगेरे विकत स्वरांचे भेद मानिळे आहेत त्याचा उल- 
शडा तेव्हांच होतो व विकृत स्वरांविषयीं ग्रंथकारांचा मतभद तरा का हाता हह स्पष्ट 
कळून येते. 


३९. निरनिराळ्या ग्रेथकारांनीं मानिळेळे शाद्ध व विक्ूत स्वर, व महाराष्ट्रांत व 
उत्तर हिंदस्थानात, कणाटकात व पाश्चमात्य राष्ट्रात सध्या प्रचाढडत असलेल शुद्ध व 
विकत खर हं सवेखाला [दलल्य| काष्टकात दाखावळ आहत त्याचप्रमाणे रागाच स्वरूप 
पूणे शुद्ध व स्पष्ट दाखविण्याकारेतां व सवे प्रकारच्या गाण्यांचा संग्रह करितां यावा 
ह्मणून आपल्यास सध्या शुद्ध व विकृत स्वर मिळून कमींत कमी किती स्वर मानिले 
पाहिजेत तेंही शेवटच्या रकान्यांत नमूद केळे आहेत 
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३३. वरील कोष्टकांत प्रथम क्षतींच्या आंकड्यांपुढें शुद्ध स्वर दाखवून पुढें वि- 
कृत स्वर दाखविळे आहेत. शुद्ध स्वरांच्या सद्राखालीं पड्जग्राम व मध्यमेग्राम असे 
दोन ग्राम दाखविळे आहेत. षड्ज़ग्रामांत पेचम ४ श्रतींचा असून १७ व्या श्रुतीवर 
अभिव्यक्त होतो, व मध्यम ग्रामांत तो ३ श्रतींचाच असून १६ व्या श्रवतीवर अभि- 
व्यक्त होतो एवढाच काय तो ह्या दोन ग्रामांमध्यें फरक आहे. बाकीचे सर्व स्वर दोनी 
ग्रामांत शास्त्रांत दिलेल्या श्रुतींवरच अभिव्यक्त होतात. 


३४. संगीतरत्नाकर व संगीतदर्पण ह्यांच्या मतांप्रमाणे दिडेल्या विकृत. स्वरां- 
पैकीं अच्युत षड्ज, चतुःश्रृति क्रषभ, अच्युत मध्यम, चतुःश्रति पेचम व चतुःश्रृति 
धैवत ह्मणजे २, ३, ७, ९ व १० हे ५ स्वर सापेक्ष विकृत आहेत, व बाकीचे ७ स्वर 
स्वत:सिद्ध विकृत आहेत हें अगदी उघड आहे. 

२९. हेच ७ स्वत:सिद्ध विकृत स्वर फक्त विकृत होऊं शकतात, व इतर ६ स्वर कमाने 
सरिम प॒थ ह्या पांच शुद्ध स्वरांशी समध्वनि असल्याकारणाने ते विकृत होऊं शकत 
नांहींत अस रागावत्राथकाराच मत आहे, व ते ७ स्वतःसिद्ध विकृत स्वर त्याच्या शास्त्रोक्त 
विक्केत स्वरांच्या सदराखाला दाखविळ आहेत. ह्यावरून रागविबोधकार सापेक्ष विकृत स्वर 
मांनीत नाही हं स्पष्ट दिसते. देशी लक्ष्याच्या सदराखाली त्यानें दिलेले विकृत. स्वर हे 
सर्वे स्वत:सिद्ध विकृत आहित हें निराळे सांगावयास नको. ह्या स्वरांत देखीळ पंचश्नाति व 
पटश्चांते कषभ व घेवत आणि पटश्रुति गांधार्‌ हे स्वर क्रमाने गांधार व निषाद आणि 
मध्यम ह्यांच्या प्रदेशांत जात असल्या कारणाने त्यांच्या संज्ञा देशी लक्ष्यांच्या अ- 
नुरोधाने वज्यीवर्ज्य पाहून निरनिराळय़ा प्रसंगी निरनिराळ्या मानाव्या अधे त्याने ध्व- 
नित केळं आहे; व ह्या तत्त्वास अनुप्तरूनच त्यानें आपली मेळांचीं व रागांची लक्षणे 
दिलीं आहेत. 

३६९. संगीतपारिनातकार अहोबळ पंडित ह्याने तर २२ विकृत स्वर मानि आ- 
हेत, व त्या सर्वे विकत स्वरांना निरनिराळीं नावें देण्याकारेतां मूदु , पूर्व, कोमळ, तीत्र, 
तीव्रतर, ती्रतम, अतितीत्रतम ह्या सर्वे संज्ञा सररास प्रचारांत आणिल्या अहित. रत्नाकर- 
काराच्या वेळच्या च्युत, अच्युत, बिश्चाति, चतुःश्रुति वगैरे विकृत स्वरांच्या पूर्वीच्या 
संज्ञा ह्याच्या वेळप अगदीं उस्तपाय झाल्याशा दिसतात. ह्या पारिजातकाराच्या संज्ञा अगदीं 
अलीकडच्या असल्या कारणानं ह्यांच्यापैकी बऱ्याच संज्ञा प्रचारांत सध्यां चाळू आहेत. 
इतके विकत स्वर कंठांतून काढून गाणे बजावणे बिनचूक करणें सामान्य जनांस शक्‍य 
गल्याकारणाते त्यांन, त्यांचा तकाचे करीततकरीत सध्या गुद ववेक. स्वरांची म- 
जळ १९ स्वरांवर आणून ठेविळी आहे अस पूर्वी सांगितलेंच आहे. 

३७. आधुनिक प्रचाराच्या सदराखाली महाराष्ट्रांत व उत्तर हिंदुस्थानांत प्रचाठित 
असलेले शुद्ध व विकत स्वर मिळून दिळेळे १२ स्वर, व पाश्चात्य राष्ट्रांत सघ्या चाल 
असलेले मुख्य व गोण स्वर मिळून होणारे १२ स्वर, तसेंच करणाटकांत मानिळेळे ९ न 
स्वर, ह्या सर्वोचें विवेचन मार्गे कटम २१ पासून २९ पर्यंत विस्तृत रीतीने केलें आहे. 
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३८. वरील कोष्टकांत सरते शेवटी ' स्वपतंमत ' असे निराळें सदर घालून त्या 
च्या खाठीं १६ स्वर दिले आहेत त्यांविषयी विशेष ख़लासा केला पाहिजे. सध्या. 
प्रचारांत असलेल्या १२ स्वरांनी निरनिराळ्या रागांचें स्वरूप शुद्ध स्पष्ट व पूणे दा- 
खंवितां येत नाहीं, व तेवढ्या स्वरांत नानातऱ्हेच्या गाण्यांचा संग्रह चांगळासा क- 
रितां येत नाहीं असा बऱ्याच कलानिपुण संगीतशास्त्रज्ञांचा अनुभव आहे. हिंदुस्थानांत 
विशेष प्रसिद्धीस आलेळे कांही हिंदु व मुसलमान गवे व तंतकार आपलें संगीतक- 
लेचें चातुये दाखविण्याकारेतां प्रसंगविशेषीं १९ पेक्षां अधिक स्वरांचा प्रयोग मार्मिक 
रीतीने करून दाखवितात व त्या स्वरांस ते अतकोमळ तरतीत्र अशीं नांवे देतात 
असां सार्वत्रिक प्रवाद आहे. ह्याला प्रत्यंतर पाहिजे असल्यास तं देश रागांतीळ 
जो प्रासिड व सवेतोमुखीं असलेला चतुरंग आहे त्यांत सांपडते. ह्या चतुरंगांत अतकोमलं 
व तरतीवर ह्मणजे अतिकोमल व तीव्रतर ह्या अधिक दोन तर्‍हेच्या विकृत स्वरांचा स्पष्ट 
उल्लेख आहे. तेव्हां शास्त्र व रूढि किंवा प्रचार ह्यांचा मेळ घालण्याचे बिकट व नाजुक 
काम करणाऱ्यांस ह्या अधिक दोन तर्‍हेचे विकृत स्वर जमेस धरळे पाहिजेत. ह्याहीपेक्षां 
जास्त स्वर टक्ष्यांमध्ये येत असतील तर त्यांचाही विचार आपल्यास केला. पाहिज. पण 
सध्यां प्रचारांत ह्यापेक्षा अधिक स्वर उपलब्ध होत नाहींत 

३९, आतां अतिकोमळ व तीत्रतर ह्या संज्ञा सशास्त्र रीतीने कोणच्या 
स्वरांस लावतां येतात व त्यांपतह एकंदर किती स्वर निष्पन्न हातात ह फार 
मार्मिकतेने निश्चित केळ पाहिज. षड्ज व पेचम हे दोन स्वर अवाचीन शा- 
सरकारांनी अविकृत मानिळे आहेत, तसे सध्याच्या प्रचारांत देखीळ अविक्ृतच स- 
मजतात. मध्यम दोन आहेतः---( १९ ) कोमल मध्यम व (९ ) तीत्र मध्यम. प्रचा- 
रांतीळ कोमळ मध्यम हाच शास्त्रांतील शुद्ध मध्यम होय, व कणोटकांत ह्याला शुद्ध 
मध्यम असेंच म्हणतात. तीत्न मध्यमास कणोटकांत प्रतिमध्यम अशी संज्ञा आह. ही 
संज्ञा शास्त्रांत कोठेही हृग्गोचर होत नाहीं. ही त्यांची संज्ञा कल्पित दिसते. सोळाव्या. 
श्रुतीवर अभिव्यक्त होणारा एक तीव्रतम मध्यम आहे, त्याला मूदु पंचम अस शास्त्रांत 
कोठे कोठें म्हटलें आहे. पण तो प्रचारांत नसल्यामुळें व तो मध्यमय्रामांतीळ पेचम हात 
असल्यामुळें व मध्यमग्राम प्रचारांत फारसा येतं नसल्याकारणाने तो आपल्यास सध्या 
मानण्याचे कांही प्रयोजन नाहीं. एथप्यंत पडूज, पंचम व २ मध्यम असे ४ स्वर झाले. 
आतां कपभ व चैवत आणि गांधार व निषाद्‌ हे चार स्वर राहिले. शुद्ध क्रषभ व शुद्ध 
चैवत आपल्या इकडे प्रचारांत नाहींत. ते कंर्णाटकांत उपलब्ध होतात. ह्या स्वरांचे 


१, ( अ० ) चतरंगको गावो रसरोंगतसो, और तीवर कोमळ देत ब$ळ 
तरतीवरको अतकोमल सुरको न्यारो न्यारो सुरसोंगतसो ॥ ध० ॥ 
( अ० ) उनंचास कूटतान तिनके कठन रंगेळे अय ब्यवरे 
मम पप निनि संस निधपमगरि 
धाकडतक धुंकडतक धुंकड धित्ता धित्ता वित्ता 
धित्ताकडतक्‌ धुंकिडकिडतक्‌ गदिगन घा ॥१ ॥ 
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कोमल व्‌ तीव्र असे दोनदोन भेद प्रचारांत आहेत व ते पारिजातकारास संमत आ- 
हेत. तसेंच कोठें कोठें समयविशेषी अनुभवास येत असलेळे अतिकोमल़ कपभ व अति- 
कोमळ घैवत हेही दोन स्वर पारिजातकाराने पूर्वक्रषम व पूवैधैवत ह्या संज्ञांनी नि- 
दिष्ट केळे आहेत. प्रचारांतीळ कोमल गांधार व कोमळ निषाद हेच शाख्त्रांतील शुद्ध 
गांधार व शुद्ध निषाद होत. दहाव्या व अकराव्या श्नतीवर अभिव्यक्त होणारे साधारण 
गांधार व अंतर गांधार असे दोन शुद्धाच्या पुढचे गांधार शास्त्रांत मानिठे आहेत तेच 
आपले तीव्र व तीव्रतर गांधार होत. त्याचप्रमाणे तेविसाव्या व चोविसाव्या किंवा 
पहिल्या व दुसऱ्या श्रतींवर अभिव्यक्त होणारे केशिकी निषाद्‌ व काकली निषाद 
जे सवे शास्त्रकारांनी दिळे आहेत तेच आपले प्रचारांतीळ तीन्न निषाद व तीव्रतर 
निषाद असं म्हणण्यास कांहीं हरकत नाहीं, कोमल गांधाराच्याही मागच्या श्रंतीवर 
जावं तर तेर्थे तीव्र क्रषभ लागतो, तेव्हां गांधाराच्या बाबतींत अतिकोमळ गांधार 
संभवतच नाहीं. त्याचप्रमाणे तीव्र कपभाच्या पुढची श्रुति शुद्ध गांधाराची आहे 
झणून तीव्रतर कपमही संभवत नाही हेही स्पष्ट आहे. ह्याच न्यायाने अतिकोमल 
निषाद व तीव्रतर वैवत हेही संभवत नाहीत हें उघड आहे. 

४०. एवंच, कषभ, गांधार, घैवत व निषाद ह्या चार स्वरांचे प्रत्येकी तीन तीन 
भेद, मिळून १२ स्वर, व पूर्वीचे ४, हणजे २ मध्यम आणि पडूज.व पंचम, मिळून एकंद्र 
१९६ स्वर शास्त्र व प्रचार ह्या दोहास अनुसरून आपल्यास आजच्या स्थितींत निश्चित 
करितां येतात. ह्यांतच कर्णाटकांतीळ गाण्याचाही संग्रह करावयाचा हझटल्यास वर निर्दिष्ट 
केळेळे शुद्ध क्रपभ व ठुद्ध चैवत हे दोन स्वर जास्त मानावे लागतात, हणजे एकं- 
दर १८ स्वर होतात. हे दोन स्वर वरील कोष्टकांत स्वसंमत ? ह्या सद्राखालीं 
कंसांत दाखविले आहेत. रागविबोध व संगीतपारिजात ह्या ग्रंथांत ह्याही पेक्षां जास्त 
विकृत स्वर दिले आहेत, परंतु संगीत कळेच्या सध्याच्या स्थितींत आपल्यास इतकेच 
विकृत स्वर मानणे योग्य व श्रेयस्कर आहे. वरील विवेचनांत अर्वाचीन ग्रंथकारां- 
प्रमाणे आपणही सापेक्ष विकृत स्वर मानि नाहीत हं निराळें सांगण्याची कांहीं ज- 
रूर नाही. 


जाति व गीति. 
जाति. 

४१. ज्या विशिष्ट स्वररचनेपासून राग उत्पन्न होतात त्या स्वररचना जाति 
असं ह्मणतात. जम 2 » 

४२. सात स्वरांच्या रचनेस संपूर्ण, सहा स्वरांच्या रचनेस पाडव व पांच स्व- 
रांच्या रचनेस ओडव अशा संज्ञा आहेत, | 

४१. गाण्यांत ज्या स्वराचा उच्चार वारंवार होतो त्यास अंशस्वर अर्धे हणतात. 

४४. गीताचा प्रारंभ ज्या स्वरापासून होतो त्यास ग्रहस्वर अशी संज्ञा आहे. 

४५. गीताची समाप्ति ज्या स्वराने होते त्यास न्यासस्वर असते ह्मणतात. 
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४६. गीताच्या एकाद्या भागाची समाप्ति करणारा स्वर तो अपन्यासस्वर होय. 

४७. जाति दोन प्रकारच्या आहेतः---१ शुद्ध, २ विकृत. 

४८. सप्तस्वरांच्या नांवावरून झालेल्या जाति शुद्ध मानिल्या आहेत.--ष!ड्जी, 
आपेभी, गांधारी, मध्यमा, पंचमी, घेवती व नेषादी ह्या सात शुद्ध जाति होत. 

४९. ज्यांच्या नांवाचा स्वर हाच न्यासस्वर असतो व तोच अंशस्वर, अहस्वर व 
अपन्यासस्वरहा समयविशषीं होऊं शकतो व ज्यांचा न्यासस्वर तारस्थानाम्ध्य 
कधीही जात नाहीं त्या जाति शुद्ध होत. 

५०. ज्यांच्या नांवाचा स्वर केवळ न्यासस्वर असतो व अंशस्वर ग्रहस्वर इत्या- 
दिकांविषयीं कांहीं नियम नसतो त्या जाति विकृत होत. 

५१, ह्याप्रमाणे पाड्जींच संपूर्ण १५ भेद व पाडव आणि ओडव ८, मिळून २२९ 
विकृत भेद्‌ संभवतात. हे इतके विकृत भेद प्रत्यक शुद्ध जातीचे होतात. 

५२, शुद्ध जातींच्या मिश्रर्णांन झाेल्या मुख्य विकृत जाति ११ आहेत. त्यांचीं 
नांवं व मिश्रणाचा प्रकार एणेंप्रमा्णे.-- 


नंदयंती (सं, पा.) > गांधारी 4- पंचमी -- आषेभी. 

गांधारोदीच्यवा (सं.षा.) * गांधारी -- घेवती -- षाडूजी -- मध्यमा. . 
मध्यमोदीच्यवा (सं ) " गांधारी -- थैवती -- पंचमी -- मध्यमा. 

१०. रक्तगांधारी " गांधारी -- नैषादी -- पंचमी -- मध्यमा. 

११. केशिकी " पाडूजी -- गांधारी - मध्यमा -- पंचमी -- नैषादी. 


१. षडूजकेशिकी (सं) > षाडूजी -- गांधारी. . 

२. षडूजमध्यमा - षाडूजी -- मध्यमा. 

१. गांधारपंचसनी (सं) : गांधारी -- पंचमी. 

४. आंत्र (सं. पा.) > गांधारी -- आर्षभी. 

५. पडूजोदीच्यवा -्‌ षाडूजी -- गांधारी -- चैवती. 
६. कमोरवी (सं ) > नैषादी -- पंचमी -- आषभी. 
७, 

हः 

९, 


५३. ह्या ११ विकृत जाति व पूर्वीच्या ७ शद्ध मिकून १८. जाति मुख्य आहेत. 
त्यांपैकी पडूज स्वराच्या नांवाच्या चार व आर्पमी, घैवती आणि नेषादी ह्या तीन मि- 
ळून सात जाति पडून ग्रामाच्या होत. बाकीच्या ९९ जाति मध्यम ग्रामाच्या आहेत, 

«४. ह्या १८ जातींपैकी, कार्मारवी, गांधारपंचमी, षडूजकेशिकी, व मध्यमोदी- 
च्यवा ह्या ४ नित्य संपूर्ण असतात; पाडूजी, नंदयंती, आंध्री व गांधारोदीच्यवा ह्या ४ 
संपूण-पाडव असूं शकतात; व बाकीच्या १० संपूर्ण, पाडव व ओडवही होऊं शकतात. 

५५. अमुक एक प्रकारच्या स्वररचनेचें गाणें कीं ज्यामध्ये न्यासस्वर अमुक 
एक निश्चित असावा, अंश, गह, इत्यादि स्वर अमुक असावेत, अमुक ताळ, अमुक 
कला व अमुक मार्ग असावा, व अमुक रस अमिव्यक्त व्हावा अशाप्रकारच्या नियमबद्ध 


र 


स्वररुचनेच्या गाण्यांस शास्त्रकार जाति असे नांव देतात. उदाहरणाभै-पाडूमी जाति. 
ह्या जातीमध्ये सात स्वर असावेत ह्मणजे ती संपूर्ण असावी, पाडव केल्यास निषा- 
दाचाऱ्होप करावा, पड्ज हा.न्यासस्वर असावा, निषाद व क्रषम वर्ज्य करून बा- 
कौरचे: पांच स्वर अंशस्वर असावे, तीन प्रकारचा षट्पेतापुत्रक ताळ असावा, वैवतादि 
छझणजे उत्तरायता मूछंना असावी, चित्र, वृत्ति (वार्तिक) व दक्षिण हे माग असावेत, मागधी, 
संभाविता. व प्रथुला ह्या मीति असाव्या वगैरे नियम आहेत. ह्या जातीपासून श्रीराग 
इत्यादि राग उत्पन्न होतात. ह्या जातीस छंदःशास्राचे नियम फारसे लागत नाहींत. 
जाति. ह्या. मार्गसंगीतांतच प्रत्षिद्ध आहेत. 


6६, जातीचें गाणे हे जुन्या प्रबंधांसारखे असतें. हे जातीने गाणे सामवेदापासून 
उत्पन झाले आहे, हाणून ह्या जाति वेदतुल्य मानिल्या आहेत. ह्यांच्या मधील पदे, 
स्वर, ताळ, कला, मागे हे सवे नियमांनी अगदी बांधिठेळे असतात. ते बिलकूल बद्‌- 
डन गातां कामा नये. त्यांत बदळ करून गाइल्यास प्रत्यवाय सांगितला आहे. जाती- 
्चे गाणें मार्गसंगीतास विशेष धरून असल्या कारणाने त्याचा विस्तार एथे फारसा. 
केळा नाहीं. 


५७. पषाडूजी इत्यादि सात शद्ध जातीपासून उत्पन्न होण!ऱ्या रागांचे प्रतिबिंब 
किंवा स्वरूप जातींच्या ज्या खंडांमध्ये दिसून येते त्यास कपाल अशी अन्वधैक सै- 
ज्ञा आहे. सात शुद्ध जातींची सात कपाळें मानिलीं आहेत. . 4५ 


५८. ज्या गाण्यामध्ये पंचम स्वर अह, अंश व अपन्यास असून पड्ज न्यास 
असतो, व क्रपषभ॒ फार असून, मध्यम, वैवत व गांधार अंर्प असतात त्यास कंबल 
अस हणतात. हे गाणें कंबळ ह्या नांवाच्या संगीतशास्त्रविशारद फणींद्रानें प्रथम 
सुरू केळे, हणून त्याच्याच नांवाने तं प्रसिद्ध आहे. कपाळ व कंबळ ह्यांचा उपयोग 
मार्गसंगीतांतत आढळतो. |... ा. र 
तीम गीति.. नः 

- ६९.. स्थायी आदिकरून वणे व प्रसन्नादे अलंकार, पदें द्रुत मध्य किंवा विलंबित 
ल्य, ह्यांनी युक्त अशी जी गायनाची क्रिया तिला गीति असं ह्मणतात. | 

- ६५७...गीति चार प्रकारच्या . आहेतः--१ मागधी, २ अर्धमागधी, ३ संभार 
विता व ४ प्रथुला. 

६१. ज्या गीतीचीं पहिल्या कळेंतील पदे विलंबित ल्यांत, दुतऱ्या कलेतील पदे 
मध्यं ल्यांत व तिसऱ्या कळंतीळ पदें दुत ल्यांत गातात तिला मागधी गीति असे 
म्हणतात. 

६२, ज्या गीतीच्या _ मांगच्या मागच्या कलेतील पदांचे अधे कव्या (६६ 

? ी क ०थया पढ 

केत द्विवार उच्चारतात तिला अर्धमागधी म्हणावे. प यी 


1: 


९१. ज्या गीतींतीळ पदें संक्षिप्त असून: बहुतेक अक्षरें गुरु असतात तिला संभा- 
विता अशी संज्ञाआहे. &्ण्ककल्ल हाणा 
8:४७७ज्या गीतींतीळ पदें बहुतेक लघु अक्षराची असतात. तीस पृथुला. गति. 
_ असं ह्मणतात. मता | :$ प 
ह्या गीतींमध्ये ताळांचाही निवेध असतो, परंतु त्याचा विचार. एथ केला नाही. 


_ मेळ व राग. 
मेळ. 


_ ६६५. ज्या विशिष्ट रचनेच्या स्वरसमूहामध्ये राग अभिव्यक्त करण्याची शक्ति 
"असते व ज्याच्या योगानें रागांचा मेळ घालतां येतो ह्मणजे रागांचे वर्गीकरण करितां 
येतें त्या विशिष्ट स्वरसमूहास मेळ असं हणतात. -धश 
“६६. जाति व मेळ ह्यांच्या मधीळ भेद. फार सूक्ष्म आहे. जाति हणजे एक प्रका- 
- रचे सवीगसंपूर्ण असं प्राचीन गाणे आहे व त्यापासून रागांची उत्पात्ति मानिली आहे. 
मेळ हे रागांचे सामान्य स्वरूपात्मक असतात व ह्मणून ते एथकू गाइळे जात नाहींत. 
त्यांचें व रागांचे स्वरूप जेव्हां एकच असतें त्या वेळेस राग या नात्याने ते गाइले 
जातात. जाति ह्या मार्गसंगीतास उपयोगीं पडणाऱ्या आहेत व त्या प्राचीन ग्रंथां- 
तच सांपडतात. मेळ हे देशी संगीतांत हणजे विशेषेकरून कणोटकी गायनांत इ- 
शोत्पत्तीस येतात. त्यांच्याविषयीचा विचार अवीचीन ग्रेंथकारांनींच केला आहे. 


६७. मेळ हे स्वररचनात्मक असल्याकारणाने त्यांची संख्या स्वरांच्या संख्येवर - - 
अवलंबून राहते, जसजशी विकृत स्वरांची संख्या अधिक मानिळी असेल तसतसे मे- 
ळही अधिक अधिक होतात. संगीत-पारिजातकार॑ ७ शुंद्ध स्वर व २२ विकृत स्वर 
मिळून २९ स्वर मानितात असे पूर्वी सांगितळें आहे. ह्या २९ स्वरांच्या स्वरप्र- 
स्ताराच्या पद्धतीने ७; ९ व ५ स्वरांच्या हणजे संपूणे पाडड व ओडव तर्‍हेच्या ' 
रचना केल्यास त्या क्रमार्ने २९६४, ५१७५, व २५०१ होतात,. हणजे एकंदर . 
१११४० रचना संभवतात. एवंच पारिजातकाराच्या मतीं एकंदर मेळ १९१९४० ' 
आहेत. ह्यांपैकी २२ शुद्ध, २७२ एक स्वर विकृत असलेले, ११८६ दोन स्वर विकृत : 
- असलेले, १५०० तीन स्वर विकृत असलेले, ४२४० चार स्वर विकृत अससेळे, व 
१९२०. पांच स्वर विकृत असलेळे आहेत. रागवित्रोधकार ७ शुद्ध व १५ विकृत स्वर. . . 
. मानितात. त्यांच्या मतीं ह्या २२ स्वरांच्या रचना हणजे मेळ ९६० आहेत. कणी - 
- टकांत ७ शुद्ध व ९ विकृत स्वर मिळून १९ स्वर मानितात. ह्या १९ स्वरांवरून 
झाळेळे सध्यां कणीटकांत प्रसिद्ध असठेले मेळ ७२ आहेत. 


९८: रागविबोधकाराने ९६० मेळांपेकीं २३ मुख्य मेळ लक्षणांसह व त्यांत मेळ' ' 
4 क्य टके > - ९ 
पावणाऱ्या रागांसह दिळे आहेत, ते खालील कोष्टकांत दाखविले आहेत. 
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रागांवरून नांव पावणारे मुख्य २३ मेळ. 


( पुढ चाटू ) 


७ मेळाचे वृत ग्रट र 0.4. 
ति) नांव. | 50 कट्टे स्वर, मेळांत अंतभूत 
“मि | र्पर होणारे राग. 
| ती.तर| । | :_ | ता.तर | 
१८ मह्लारि |१६९ |४ १० ' रि स.म| म प। ध सृ. स महारि, नटमलारि, 
| | पूर्वगोड, भूपाळी, 
| | | गोंड, शंकराभरण, 
| । । नटनारायण, नारा- 
| | । । यणगोड, केदार (दु- 
। सरा), सालंकनाट, 
| वेलावली, मध्यमा- 
| ' दि, सावेरी, सोरा 
| | ष्ट इ०, 
| । ती.तम. ती.तम | 
१९) सामंत २९४५  , 'स।| रि अंग, म॒।'प। धे का.नि [सामंत इ. 
। | । 
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। । | । | | नागध्वनि, विशुद्ध- 
। । | बेगाल, वर्णनाट, तु- 
| | | 9 रुष्कतोडी इ०. 
| । । । ता.तर र 
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| 


६९. कर्णाटकांत मुख्य मेळ ७२ मानितात. त्यांचे त्यांनी ९९, ९६ चे दोन 
विभाग केळे आहेत, व ते शाद्धमध्यम व प्रतिमध्यम ह्यांवर अवलंबून आहेत. ह्यां- 
पैकीं प्रत्येक ९६ च्या विभागाची सहा सहांचें एक अशीं ६ चक्रे कल्पिलीं आहेत, व 
तीं रिगध नि ह्या चार स्वरांच्या प्रत्यकीं १, ३ अश्या १२ विकृत भेदांवर क्र- 
माने व व्यवस्थेने बसविली आहेत. हीं ७२ मेळांची ६, ६ चीं १२९ चक्रे व त्यांची 
स्वररचना व संज्ञा खालीं दिलीं आहेत, हे सवे मेळ संपूर्ण आहेत. 


3 
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( प्रो टग | 
| रभ यय ष. अ. शु. शु. | सुचरिभ | ६७ 
नि र्‍ प ५ १7 शु. के.  ज्योतिष्मती |. ६८ 
कठे २३ ।गागेंयभषषणीा ।», ,», शु. का. धातुवर्धनी ६ 
३४ । वागधीश्वरी व ग] प 
ज़ । 100 अरव ॥संकाभषणी ०1 
। १५ शालना ४१9 9» पे. का, कोसळ 
(| १३६ । चलनाट कः 
डर ाट १) पॅणिशिशणण ण णय न सिकमिय | ष, का.। र्सिकप्रिय़ 
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७०. ह्यांपैकी १५ वा मेळ मायामालवगोळ हा कणीटकांत फार प्रसिद्ध व 
लोकाप्रेय आहे. २९ वा मेळ धीरशंकराभरण हा पाश्चात्यांच्या मेजर मोडप्रमाणे 
आहे, व २० वा नट्भैरवी, २१ वा कीरवाणी व २३ वा गोरीमनोहारि हे सव 
मेळ पाश्चात्यांच्या मायनर मोडचे प्रकार होत 

७१. ह्या ७२ मेळांच्या संज्ञा व स्वररचना मोठ्या कल्पकतेनं योजिल्या आहेत 
मेळाचें नांव उच्चारल्याबरोबर तो ७२ मेळांपेकी क्रमाने कितवा येतो हं त्याच्या . 
नांवाच्या पहिल्या दोन अक्षरांवरून तेव्हांच कळून येतं. त्याचा क्रम समजला ह्य- 
णजे तो १२ चक्रांपेकी कितव्या चक्रांत येतो ह निश्चित हात व तं झालं हणजे त्याची 
स्वररचनाही समजते. » 

७२. अक्षरांवरून संख्या समजण्याकरितां मेळांमध्ये संस्कृत ग्रंथांत प्रसिद्ध असलेल्या 
कटपेयमानाची योजना केली आहे. कटपयमान अरपते अहिः---वणेमाळेंतील अक्षरां- . 
पेकीं क पासून झ॒ पर्यंत ९ अक्षरें व ट पासून ध पर्यत ९ अक्षरं क्रमाने १ पासून 
९ अंकांबद्दल, तसंच प पासून म पर्यंत ५ अक्षरं क्रमानं पहिल्या ५ अंकांब- 
द्देळ, व य पासून ह पर्यंत ८ अक्षरं क्रमाने पहिल्या ८ अंकांबद्दह योजावी. जव न 
हीं दोन अक्षरं शन्याकाररतां योजितात. ह्या अक्षरयोजनेच्या मानाने संख्या तयार 
करावयाची असल्यास ' अंकानां वामतो गतिः! ह्या न्यायाने उजवीकडून डावीकडे 
अंक मांडावे असा नियम आहे. तसे अंक मांडिले ह्मणने संख्या तयार होते. उदाह- 
रणाथे--* राम ह्या शब्दावरून कोणती संख्या तयार होते हे पाहू. र ह्मणजे २; 
व म ह्णजञे ५; व ' अंकानां वामतो गतिः ! ह्या नियमाप्रमाणं प्रथम ९ मांडून त्या- 
च्या डावीकडे ह्मणजे पाठीमार्गे ५ मांडळे ह्मणजे ५२ ही संख्या तयार झाळी. तसंच 

नाग ह्या शब्दावरून शुन्य व तीन हे अंक येतात व ते नियमाप्रमाणे मांडळे हय- 
णजे १० ही संख्या तयार होते, ह्याचप्रमाणे १५ ह्या संख्येबदळ ' माया ' हा 
शब्द व २२ ह्या संख्येबद्दळ ' खर ? हा शब्द योजितां येतो 

७३. मेळांच्या चक्तांची व्यवस्था कोणत्या तत्त्वावर बसविली आहे, हें पूर्णपणे ल- 
क्षांत घेतलें हणजे इच्छित मेळाची स्वररचनाही तेव्हांच समजते. ७२ मेळांची ६१, ६ 
चें एक अक्लीं १२ चक्रे आहेत. पहिल्या ६ चक्रांत हणजे १६ व्या मेळापर्येत म- 
ध्यमशुद्ध आहे. २७ पासून ७२ व्या मेळापर्यंत प्रतिमध्यम ह्मणजे तीम्नरमध्यम आहे 
षड्ज व पैचम सवेत्र शुद्ध आहेत. बाकी राहिलेळे स्वर रि गध नि हे होत. ह्या चार 
स्वरांपेकी ध हा प्रत्येक चक्तांत पाहिल्या तीन मेळांत शुद्ध, पढच्या दोन मेळांत चतुः- 
श्राति, व सरत्या मेळांत षटश्राति असा ठेविळा आहे; व नि हा पहिल्या मेळांत शुद्ध, 
ढसऱ्या व चवथ्या मेळांत केशिकी व तिसऱ्या, पांचव्या व सहाव्या मेळांत काकली 
ठेविला आहे. हीच व्यवस्था प्रत्येक चक्तांत आहे. रि हा पहिल्या तीन चक्तांत हाद्ध 


१, काढयोडरुष्टादयोडटाः पायाः पत्रच प्रकीर्तिताः ॥ 
यादुयो$शोमताः प्रज्षिर्गणकेर्बद्धिमचरेः ॥ १ ॥। 
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आहे; चवथ्या व पांचव्या चक्रांत चतुःश्रृति, व सहाव्या चक्रांत षट्श्राति ठेविला आहे. 
ग हा पहिल्या चक्रांत शुद्ध, डसर्‍्या व चवथ्या चक्तांत साधारण, आणे तिसऱ्या, 
पांचव्या.व सहाव्या चक्रांत अंतर ठेविला आहे. मध्यम खेरीज करून बाकीच्या स्वः 
रांसंबंधीं पाहिल्या ६ चक्तांत जी व्यवस्था आहे तीच पुढच्या सहा चक्रांतही ठे- 
विली आहे. 

_ ७४. वर जे ७२ मेळ दिले आहेत त्यांच्या नांवावरून त्यांचा क्रम व त्यांची 
स्वररचना कशी निष्पन्न होते ते पाहूं. उदाहरणाथे---कनकांगी हा मेळ घेऊं. ह्यां- 
तीळ पहिळीं दोन अक्षरं क न हीं आहेत. कटपयमानाप्रमाणे १ क? ह्मणजे १व 
“ न! ह्मणजे शून्य. यांची नियमाप्रमाणे संख्या तयार केढी तर ती ८ ५ अशी 
ह्मणजे १ होते. ह्यावरून कनकांगी हा मेळ पहिला होय, इ ह्याची स्वररचना वरील 
नियमाप्रमार्ण--स (शु.), रि (शु.),ग( डु.), म(रा.),प(शु.), ध 
(शा. ), नि ( शु. ) अशी निप्पक्न होते. मायामालवगोळ, हा मेळ, ५ व १ ह्या 
अंकांचा ह्मणजे १५ वा होय. हा तिसऱ्या चक्तांतीढ तिसरा मेळ आहे. तेव्हां ह्याची 
स्वररचना वरील नियमाप्रमाणे स ( शु. ), रि ( ड.), ग(अं.), म(शु.), 
प(ा.),थ (हशा. ), नि (का. ) अशी निष्पन्न होते. खरह्राप्रेय हा मेळ २२ 
वा होय, व तो चवथ्या चक्रातील चवथा मेळ होत असल्या कारणाने त्याची स्वरर- 
चनास (शु.),रि(च.),ग(सा.), म (शु.), प(दरु.), ध(च), 
नि ( कै, ) अशी आहे. त्याचप्रमाणे मेचकल्याणी हामेळ ५ व ६ ह्या अंकांचा 
हणजे ६५ वा होय. तो१९ व्या चक्तांतीह पांचवा. मेळ पडतं असल्या कारणानें 
ता प्रातमध्यमाच्या चक्राताळ मेळ आहे, व त्याची स्वररचना स(शर),रि(च.), 
ग(अं.), म(प्र.)प(शु.),थ(च.),नि(का.) अशी निपान होते. ह्या नि- 
यमांवरूनच अमुक एक प्रकारची मेळाची स्वररचना दिली 


टक 2 का की गा दी तर तो कोणत्या चक्तांतील 
कितवा मेळ होईल व त्याचें नांव काय हेही काढिता येईल, 


राग. 


७५. स्वर, वणे, अलंकार, मूर्छना, तान, गमक इत्यादिकांनी भूषित व वादी, सं- 
वादी, अनुवादी व विवादी, तसच अह, अश न्यात ह्या स्वरांची योग्य स्थळी यो- 
जना करून तयार केलेल्या गायनाक्रियेने अ्फे व जनांच्या चित्तांचे रंजन करणारा जो 
ध्वनिविद्ेष त्याला राग असें ह्मणतात. ही संज्ञा योगरूढ आहे. 


७६. ज्या स्वररचनेमंध्ये ग्रह, अंश, न्यास स्वर व मंद्र, मध्य, तार आणि वज्यो- 
वज्येस्वर, फार व थोडे येणारे स्वर यांचा उच्चार स्पष्टपणें अमिव्यक्त होतो. त्या स्व- 
रांच्या मांडणीस व उच्चारास आलाप असं ह्मणतात. 

७७. ज्या लहानशा स्वररचनेनं रागाचे केवळ स्वरूप प्रकट करून दाखवितां येते 
त्या स्वराच्या मांडणीस व उच्चारास आलप्ति असे ह्मणतात. 


७८. गीताच्या प्रत्येक भागाच्या शेवटीं थांबून थांबून रागाचें स्वरूप ए्थकू- 
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पथक दाखाविणारीं आलापासारखीच जी स्वरांची खंडराः मांडणी तीस रूपक 
अस म्हणतात. रूपकामध्ये आलापासारखीच स्वरांची मांडणी असते, पण आढाप 
अगदीं गीताच्या शेवटपर्यंत न थांबतां एकरूपान दाखविळा जातो, व रूपक थांबून 
थांबन उच्चारळें जाते. रूपकाचा उपयोग भाषा, विभाषा व अंतरभाषा ह्यांच्या ठि 
णीं ह्मणजे मार्गरागांतच विशषकरून होतो 
७९, गीताच्या पदांतीळ अक्षरांची तालाच्या कलानुरूप मांडणी करून त्यांस 
स्वर व ताळ लावून दाखविळेळली जी रचना तिळा आक्षिप्रिका असं म्हणतात. 


बालसंगीतबोधाच्या प्रत्येक पुस्तकांत पद्यांतील अक्षराचा स्वर व ताळ लावून 
ताळाच्या कलानरूप जी रचना लिहून दाखावली आहे. ताच आक्षातका हाय 


मार्गराग व देशीराग. 


८०. ताळांप्रमाणे रागांचेही मार्गशाग व देशीराग असे मुख्य दोन विभाग मा- 
निळे आहेत 

८१. ज्या रागांमध्ये श्राति, स्वर, ग्राम, जाति, वणे व अलंकार इत्यादिकांचा 
फार निथ्षैध असतो ते मार्गराग होत. ह्मणजे ह्या रागांमध्ये तीव्र कामल इत्यादि 
स्वर ज्या श्रतींचे सांगितळे असतील त्या श्वृति सोडून बिलकुळ गातां कामा नये 
तसच जे स्वर व्य सांगितले असतीळ ते आरोहांत व अवरोहांत कोठही घेऊं 
नयेत. त्याचप्रमाणें ग्राम, जाति, वणे व अळंकार हेही बदलतां थेत नाहींत 


८२, ज्या रागांमध्ये श्लांते, स्वर, याम, जात इत्यांदंंकांचा फारसा (नयम असत 
नाहीं ते देशीराग होत. ह्मणजे देशी रागांमध्ये अतिकोमड, कोमल, तांत्र व ती- 
त्रतर हे स्वर प्रसंगविशेषी बदटून गाइळे तरी हरकत नाहीं. तसंच वज्ये स्वर अ 
वरोहांत लाविळले तरी चाळतात. याम व जात ह्यांचा तर नियम देशीरागांमध्ये अ- 
गढींच सटला आह. सध्या प्रचारात ज राग आपल्यास एंकावयास सापडतात त्यात 
श्वृति, स्वर, जाति इत्यादिकांचा फारसा नियम नसता ह अनुभवासद्ध आह 


८३. संगीतशास्त्रामध्ये अतिशय विकट, भानगडाचे व मतभेदाचे जर एकाद 
प्रकरण असेल तर ते रागांचे होय. रागांचे भद, वगकरण व सख्या ह्या सवे बा 
बतींत ग्रंथकारांचा मतभेद फारा आहे. आजपयंत ह्या शास्त्रार लाह्णार्‌ ज ज 
ग्रंथकार झाळे त्यांपैकी दोघांची मतं रागांच्या संबधान काहा एकतारखा जुळत 
नाहींत. संगीत-रत्नाकरकाराने राग दहा प्रकारचे सांगून त्यांतील प्रसिद्ध रागांची 

ख्या २६४ दिली आहे. ह्यांपका मागराग १२० व देशोराग १४४ गणिलळ आ- 
हेत. ते प्रकार, त्यांची संख्या व त्या त्या प्रकारांतील सध्या प्रचारांत दृष्टोत्पत्तीस 
येत असलेले राग खालच्या काष्टकात दाखावळ आहत. 


३० 
स्कल ऑल 


२३ ७. 
प्रकार संख्या | प्रचारांत दृष्टोत्पत्तीस येणारे राग | विशेष सूचना 
१ प्रामराग | ३० मालळव-कोशिक, हिंदोळ, टक्क इ०. 
२ उपराग ८ तिलक, रेवगुत्त ३० हे तीन प्रकार देशी रा- 
३ राग २० | आराग, नद, बगाल, मंघराग, कामो गांस अनुकूळ आहेत 

| ।__ द, देश, नददनारायण इ० 

४ भाषा ९६ ' (भाषाजनक ) पंचम, हिंदोळ, माल- 

वकौशिकट( भाषा ) कांबोजी,| ।- शा 

सधवी, सोराष्ट्री, गांधारी, दाक्षि- ( तीन मकार विशेषें 


त्या द करून मागरागांचे उ- 
५ विभाषा | २० गुर्जी, बंगाली, आंध्रा, गौडी इ०, । | तपादक आहेत 
६अंतरभाषा ४ ।' आभीरी इ० र 
6 ] रागांगादि चार प्रकारांत 
शकराभरण, मध्यमा, माळवश्री, | एकंद्र ८६ राग सांगे- 
तांडा, जंगाळ, भरव, गुर्जरी, ध- । तळे आहेत त्यांपैकी 
| न्यासी, देशाख्या; आसावरी, घे- ३४ राग पूर्वी प्र- 
< भाषांग | २० | / लावली, नागध्वाने, कणीट, रा- ! सि द्ध असळेळे ब ५२ 
९ क्रियांग | १५ । मका, देवक, सधवी, तुरुष्कतो-| / राग रत्नाकरकाराच्या 
व्या उ उ, महाराष्ट्रा, सोराष्ट्रो, भेरवी, | वेळेस प्रसिद्धीस आठेले 


७ गगांग २९ 


स्तभतोथी, कामोदा, छायानदद, । दिळे आहेत. ह्या चारी 
मल्हार, केंदारगोर, माळवगोड इ०.।.। प्रकारांपासून देशा राग 


.) उत्पन झाळे आहेत 
------------र::.ववळ--_____ 


८४. रागाणेवाच्या मताप्रमाणे ६ मुख्य राग व त्यांच्या प्रत्येकाच 
मिळून एकंदर प्रवतेक राग १६ आहेत. याचप्रमाणे सोमेश्वराचें व हनुमाना चेही 
मत आहे. सहा पुरुपराग त्यांच्या प्रत्येकांच्या पांच भायी व पांच पुत्र मिळून ए- 
कंद्र ६६ राग आहेत असं रागमालाकार इत्यादिकांचें मत आहे. इतरांच्या मती 
९ पुरुषरागांपैकी प्रत्येकाची एक एक भायी व सहा सहा पुत्र मिळून ४१८ मुख्य 
राग आहत. याप्रमाण अनेक यथकारांच्या मती रागांची संख्या भिन्न भिन्न आहे. 
देशी राग तर अनंत आहेत असं सवांचंच मत आहे 


एकंद्र| २६४ 


या ५ भायी 


* ८६. बहुतेक ग्रंथकारांनी दिळेल्या मुख्य सहा रागांची उत्पत्ति शंकराची पांच 
मखं व पावेतीर्चे एक मख यांपासून झाली आहे असें मानितात सहा राग मात्र 
निरनिराळ्या ग्रंयकारांच्या मती भिन्न भित्न आहेत. त्यांतीळ हनुमानाचे मत विशेष 
प्रसिद्ध व ग्राह्य आहे हतुमानाच्या मताम्रमाण मुख्य सहा राग त्यांचे उत्पत्तिस्थान 
त्यांचे क्रतु व रस, व त्यांच्या भाया व पुत्र, हे सवे खाळीळ कोष्टकांत दिले आहे 


३१ 


मुख्य ६ पुरुषराग, त्यांच्या भायो व पुत्र. 


० ळशी 
उत्पत्ति 
टॅ स्थान ग्र 
अघोर । 5. 
चै 
र शंकरमुख )) 
> । ( मालब-) 
२ | ,तामदेव । कयोशिक 
(शं.अ.) । (बसंत ) 
| 
| तत्पुरुष । हिंदोलळ 
।(शु.मु.) | (पेचम) 
। 
| 7 अड 3 
| 420.) 
१ दीपक 
४ | गिरिजामुख (तटनारायण) 
नि मै 
प » 
(व्या 
८ | . ईशान मेव 
६ | (शं. म. ) | (मल्हार) 


| क बी 0 


पुच 'कतु . वेळ | 
। 
१ मध्यमादि |९ पंचम | 
२ भरवी २ भेरव । । शांत 
।३ बेगाळी ३ मरुक ग्रीम' उषःकाल ' रोद्र 
४ वराटी ४ लालळित । भयानक 
५ सेंधवी ५ बेंगाल 
र ब ही सकी 
९ तोडी १ श्याम | 
२ खंबावती |२ त्रिवन रात्रीचा चौथा 
३ गोरी, २ आभार. बसंत र त दिव- शेंगार 
ट॑ गुणक्री ४ गांधार । सा पाहलाप्- हास्य 
( देवगांधार) ह्र. 
५ ककुभा ५गुणक्रिय |. । 
१ वेळाधळी ।१ महार गायी चाची 
रामकली र ल का 
३ देशाख्या । ३ जिजावान' शर्त सा पहिला प- 
४ पटमंजरी ।४ सावंत हर 
'५ ळलिता ५ बिभास | 
'१ केदारी (९ देवगिरि 
२ कानडा ।२ कल्याण । [सायंकाळ व 
३ देशी ३ सारंग हेमंत (रात्रीचा पहि 
४ कामोदी ४ हमीर । ळा प्रहर 
५ नाटी ५ नटनारायण 
| र्ड 
९ वसातेका (९ पहाडा 
२ माळवी २शुद्धगौड ।__ ।_ॅ 
३ माळश्री |३ माळव शिशिर चौथा प्रहर दुर 
४ धनाश्री ।४ श्रीमृख [ल 


५ आसावरी |५ कणाटबगा 


१ महछ़ारी ।१ गुंड 

२ देशकारी ।२ कांबोज 

३ भपाळी ।३ विहेंगड 

४ गुर्जरी ४ शुंकराभरण 

५ टका ५ सोराष्ट्र 
(सोरट) 


बीर 
शंगार 
भयानक 


ी तिसरा प्रहर 
वर्षा सहावा प्रहर 
सवदा 


८६. वरील कोष्टकांत मुख्य रागांच्या सदरांपैकी कौशिकाबद्दऴ वसंत, हिंदोला- 
बद्दळ पंचम, दीपकाबद्दद़् नटनारायण, व मेघाबद्दळ मल्हार कित्येक य्रेथकार मानि- 
तात. भायांच्या पुढें पुत्र दिळे आहेत ते रागमाळाकाराच्या मताप्रमाणे दिळे आहेत त्या 
योगानें कोठे कोठे रागांच्या नांवाची ह्विरुक्ति झाी आहे. हनुमानाने पुत्र दळ नाईत. 


८७. देशा रागांचे मुख्य ९ भद आहत.-९१ शुद्ध, २ छायाठग व ३ संकोर्ण 
ह्यांसच क्रमाने उत्तम, मध्यम व अधभ अशाही संज्ञा आहेत 

८८. ज्ञ राग केवळ आपल्या शास्त्रोक्त शुद्ध स्वरूपानेंच श्रोत्यांचे मन रंजवि- 
तात त शुद्ध राग हांत. वर दिळळ ६ मुख्य राग व त्यांच्या प्रत्येकाच्या पांच पांच 
भायां मिळून ३६ राग शुद्ध मानेल आहत 

८९. शुद्ध रागांच्या किंचित्‌ छायेन ज राग रक्ति उत्पन्न करितात त्यांस छाया- 
लग अशी अन्वथेक सज्ञा आह. छायाढग राग एकंद्र १०९ मानिळ्ले आहेत 

९०, ह्या दोन्ही तर्‍्हुच्या रागांच्या मिश्रणाने जे राग ऐकणाऱ्याचें मन रिझ- 
वितात त्यांस संकीणे असें हणतात. संकीण राग असंख्य होऊं शकतात. ह्यांतच 
प्रचारांतील जिल्ह्यांचा समावेश होतो 

९१. ज राग आळाप, आलप्ति व प्रबंध ह्यांस योग्य आहेत ते उत्तम होत. आ- 
लापांद ज्यात सभवत असूनहा ज्याचा प्रचार फारसा नाही ते मध्मम होत; व ज्यां- 
चा प्रचार अतिशय आहे, पण जे आलापप्रबंधादिकांस बिलकुल योग्य नाहींत ते अ- 
धम राग हांत. प्रचाराताल जल्ह वगर ह्या सरत्या वगात येतात 

९२, स्वरांच्या संख्येवरून रागांचे २ प्रकार होतात.-संपूर्ण, पाडव व औडव 
सात स्वरांचे राग ते संपूण, ९ स्वरांचे ते पाडव व ५ स्वरांचे त ओडव होत 

९३. रागांच्या गीति ह्मणजे गाण्याचे प्रकार पांच आहेत:-१ शुद्धा, रभिखा, 
३ गोडी, ४ वेसरा व ५ साधारणी लिडर 

९४, शुद्धा सरळ व ललित हणजे गोड स्वरांची असत 

९५, भिकन्ना तुटक, वक्र व द्रुत स्वरांची असून मधुर गमकांनीं युक्त असंत 

९६. गोडी ही गंभोर, मधुर व मंद्र स्वरांची असून मंद्र, मध्य व तार ह्या 
तिन्ही स्थानांताल कंपार्ने व गमकांनीं युक्त असते 

९७. स्थायी आदिकरून चार वणाच्या ठिफाणी अतिशय रक्ति उत्पन्न करणारी 
व अतिशय वेगयुक्त हणजे जलद स्वरांचा प्रयोग जिच्याठायी असतो ती वेसरा म्ह- 
णजे वेगस्वरां गीति होय 

९८. ह्या वर दिल्या चारी गोतीचे लक्षण जिच्यामध्ये यथासंभव आढळते तिला 
साधारणा अस म्हणतात 

ह्या पांच प्रकारच्या गाण्याच्या तऱ्हांचे कांहीसं रूपांतर होऊनच हल्ली प्रचा- 
रांत असलेल्या कांही गाण्याच्या तहा निष्पन्न झाल्या आहेत 

९९, रागाच स्वरूप य्रथकारानी दान प्रकारचे दिळ आहे. एक देवतात्मक व दुसरें 
स्वरात्मक. त्यांपेकी एथे देवतात्मक स्वरूप न वार्णितां फक्त स्वरात्मक स्वरूप टिळे आहे 

१००, देशी रागांत शास्त्राचा [नेबेध फारसा नसल्यामळें देशरुचिवेचित्र्याप्रमाणे 
भिन्न भिन्न देशांत त्यांच्या संज्ञा, त्यांची स्वरूपें व त्यांच्या गाण्याच्या वेळाही : 
भिन्न भिन्न झाळेल्या आहेत. तथापे बहुमताळा अनसरून प्रास्ंड असलेल्या रागांची 
नांवं, त्यांची स्वरूपे, त्यांच्या गाण्याच्या . वेळा, व त्यांचे अंश, ग्रह, न्यास स्वर 
वंगेरें यथासंभव खाढीळ कोष्टकांत दिह्ले आहेत 


: अै३े 


प्रचारांतील रागांचे कोष्टक. . . 


| 
राग र ः स्वरात्मक स्वरूप बेळ । रस,भाव | विशेष. - 
| 
भैरव . सं.|ध ध.ग ध सरि ग म्‌ प धू नि उषःकाल | शुद्ध यालाच 
म.सस : ४4 नक, रोद्र | शातत्रांत 
भरव (शास्त्र) | वीत कातध्ा या म ४. धु. नि, ४ !5/. 'तमेरनहटलं 
ह | आाहे. शुद्ध 
भेरव ओडव 
क: आहे. 
२| पिभास ओ. ६ स रिंग प धृ _ प्रभात भक्ति शुद्ध 
३| रामकळी सं.|म्‌ स|स शरि ग म्‌ प धू नि प्रातकाल! ,, डि 
४ गुणकळी षा. रश स.प य... 21039 2 
५ भिरवी सं. ध स॒ स|स रि ग म्‌ प धू नि्‌ पहि. प्रहर करुण,वि- ,, 
. स्‌ प्रलंभ, 
3-3 79 पळ | .» स्व. 
६ सिंधभेरवी सं तगर: सय या ति; » संकीर्ण (जि- 
२९ ४्म ध ने । व्हा) 
७ जोगी षा. स स स|स |र॒ म्‌ प ध्‌ नि | ,, भक्ति, क-छायालळग 
र सं ग ' रुण. 
८) तोडी सं. ग॒ समध स रि ग्‌ म प ध्‌ नि दुस. प्रहर भक्ति, बि-शुद्ध 
ि | पळंभ 
९| बिळाखानी- सं. ग॒ स ध|स रिंग म्‌ प ध्‌ नि ,, । ,»»  छायालग 
(मियाची )तोडी. वि 
१०) पिलु सं.|ग॒ स रि ग॒ म्‌ प धृ लि दुस. प्रहर | करुण संकोर्ण(जि०) 
११| आसावरी सं. | नि्‌ सगल मापात 99 । ५७ शुद्ध क 
१२) बिळावळ सं. ग ग सस रिंग म्‌ प ध नि। ,, ' शृंगार, शुद्ध. अलेया 
हास्य । बिळावळ,य- 
मनी ' बिळा- 
| वबल, . वैगेरे 
| | याचे दुसरे 
छायालग भेद 
| आहित. [तीव 
१३ सारंग औ.रि स स|स रि मृ प नि मध्यान्ह वीर,अद्धतशुद्ध.नि आति 
१४ वृंदावनी सारंग औ. रि स सस रि मू प न| ,, / » _ छायाळग 
१५ मधुमाद्सारंग षा. रस स|स रि ८७00012): क 
१६) सोरट 'औ.रिस स रि म्‌ प नि (तिस. प्रहरवीर,अद्भुत ,, 
९ न र घा भन | भयानक. 
१७ देश योग शिक्त रि स वर मप, ने,» |! .,, > 
सं. स रि.गल्भ प घ नि, 
१३८मल्हार ( मेघ) ओ.प.रि स र म. पु जश वार, भया -शुद्ध 
य नक,शुंगार 
९ मियाचामल्हार सं. रिपिप ससरिग्‌ म्‌ पध नि ,, . » ।'छायालग 
नि 


३४ 


भचारांतील रांगांचें कोष्टक-पुढें चालू. 


गं 


्ि राग.  अश,अरह,न्यास स्वरात्मक स्वरूप. वेळ. | रस,भाव | विशेष. 
£ फ़ 
भीमपळासी |सं|म रि प सरि्रिंग्‌ मू प धू नि चौथा प्रहर शुंगार, बीर छायालग 
२१| धनाश्री ११५१५५५७७० ४ 100७११. १702100 7» सुद्ध, 
सं. र स रिंग मं पध नि छायाळग 
२२| मारवा षा. वव्लाारा वसर गग चाच. ह्या रागांत 
शुद्ध ह्मणजे ३ 
भ्रतांचा ला- 
& व ह गतो. 
२३| मुलतानी सं.| 1 00-00:060070017 2 
२४ श्रीराग स. र स र्‌ आ त दे नि, .,,. 'णिंगार; वीर शुद्ध 
व. ल [स्य 
२५| गोरी सं. | रि प. का माबपक्चा ने ह. गगार हा: .; 
२६)। पूर्वी सं.प.म स स रग म प घू नि सायंकाल बीर,अुत| ' 
२७ परिया | षा.ग.मनिगस स रिंग म धि ४... वीठा 
२८ कल्याण सं. ग ग सं स रिंग म पे ध नि रात्रीचाप. वार अद्भत शुद्ध 
ग ह. | "पहर शांत 
२९ यमनकल्याण स. गग, नेस!|स रग स प घघने 9 छायालग 
३० भपकत्याण ।ओऔओ.ग स स|सरिग पध ५0) १ शुद्ध 
३) हभीरकल्याण सं. ध ग सस रिग मप. नि |, १  'छायालग 
द ध्द र्य १2 
३२ कामोद कब्याण सं. रिपपध सस रिग म्‌पध 0७00100 छायाळग 
३३) क्षिजोटी सं.|स स र॒ग म्‌ प ध नि | ,, सर्बदा। शांत संकीण(जि०) 
६६ शुंगार 
३४| खमाज षा. म्‌ स.&- ग. मप. त )...., र व; 
स्‌. |(.4 1 
३५| काफी सं, प स. [र/अ मतं. | ८सववा 1. 2 
नि 
३६ छायानाट  ।सं. प.रि संनिधपमूगरिगमूपमूगरिस| रात्रीचा बीर,अद्भत छायालग 
म मम दुप्र 
३५७ बिहाग औ.|निगस|स “३४11 /0:1:1 1 नि 2) शृंगार, जर 
सं. रि म ध्‌ /, भयानक 
३८| मांड सं. धग स स|स रि ग म्‌ प ध नि | रात्रींचा. करुण, कोठें कोठ नि- 
दुसरा भहर शृंगार. | षाद कोमल 
शर ी लावितात. 
ह सं. म॒ स स|स रि ग मू प ध नि | राभीचा बीर,अद्धत शुद्ध 
गु _ इुसरा पहर 
2०) कानडा तग स.तस. स. रिम म 'प' घु. नि. |मध्यरांव ८, ३ (आंदोळन 
टू गत शुद्ध. 
४१) दुबारी कानडा! सं. रा स स|स रिग्‌मपचघृ र 08022 १)  छाय़ाळग 
४९) शहाणा सं. गरा स. स॑[स रिंग स॒ प ध. नि. रात्रीचा १2 


न 


अडाणा 
मालळकोस 
कालंगडा 
परज 
सोहनी 
हिंदोळ 
बागेसरी 
बृहार 
वसंत 
पंचम 


ललत 


५४ तिळक 
शंकराभरण 
नटनारायण 
आरभी 


व्हि 
4६ 
१, चु १9 


ष्ट | 


म्य :::::१:मणासाटी ज् 1. 
५५) पूर्वकल्याणी 
६०) भानंदुभेरवी 


६१| गरुडध्वाने 


३६ 


प्रचारांतील रागांचे कोष्टक-पुढ चालू. 


शज 
प्र 
सं. ग॒ स स|सिग॒ 
औ.म्‌ स मस 
ग्‌ 
सं. | ग्‌ स रिग॒ 
औ. ग स रग 
सं. क, 
षा.|ग स रग 
ओ. स ग 
षा.[म॒ निनि|[स रिग॒ 
स. | ६ 
सं. स नि निस रिग॒ 
शै म्‌ 
औ.स स ग 
स. रि 
भओ.|प सं»? गे 
षा. 
षा. | म्‌ स रिग 
औ. से गे 
ऱ् स स स|स रिग 
सं. ग स 'स!'स रि ग 
औ.प सस स॥ 
सं. ग 
सं..स ग सस रिग 
सं. ग ग रि [स र्ग 
सं) प”०प, प।स.र.ग 
ग्‌ 
सं.(रि ग प'स रिग 


“थय 


१2० 
ऱ्व 


सय /,प/१५/५ 
ऱ्प 


स्वरात्मक स्वरूप. 


ध्‌ 


“/ 


यल्यलय 


वेळ. | रस,भाव | विशेष. 
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सूचना--रागाच्या पुढें पहिल्या ओळींत दिलेले स्वर ते आरोहांत लागतात, व दुसऱ्या ओळींत दिलेले स्वर 


तितके अवरोह्ांत अधिक लागतात असें समजावें. अशा प्रकारच अवरोहांत रागाचें स्वरूप भिन्न होत असल्यास 
तें प्रकारच्या सदराखाली स्वरसंख्यादरशक संक्षिप्त संज्ञा गां दाखविलें आहे. रागाच्या पुढें एकाच ओळींत स्वर 
असल्यास भारोद्दांत व भवरोद्दांत तेच स्वर लागतात असें समजावें. 
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१०१. वरील कोष्टकांत कित्येक ठिकाणीं ग्रह न्यास वगेरे लिहिळे नाहीत तेथ तो 
तो स्वर देशरुचीप्रमाण प्रायः पड्ज किंवा अंशस्वरासारखा आहे अस समजावे 

१०२. वरील कोष्टकाच सुक्ष्म दृष्टीने निरीक्षण केळें हणजे देशी रागांच्या संबरंधा 
नही कांहीं नियम दिसून येतात. प्रथमदशेनी पडूज. व मध्यम किंवा पंचम ह्यांपैकी एक, 
असे दोन स्वर प्रत्येक रागांत आहेतच असें दिसून येत, व ह्यावरून प्रत्यक रागांत षडज 
व मध्यम किंवा पंचम ह्यापेकी कोणता तरी एक स्वर असलाच पाहिजे असा नि 
यम बांधितां येतो. पंडूज हा केव्ह ही वज्ये नसतो. तसेंच मध्यम व पं 
चम हे दोन्हीही स्वर एका वेळेस काठंही वर्ज्ये असत नाहींत. रि व ध आणि 
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गव [न ह्या सवादा स्वराच्या जोड्यांपेकां दोन्हीही संवादी स्वरांचा एका रागांत 
कर्थाहा लोप हात नाहां. दान स्वरांचा लोप होतो तो ग व ध ह्यांचा सारंग रागांत, 
मव [न ह्याचा भूप व बिभास ह्या रागांत व [रे व प ह्यांचा मालकोंसांत व हिंदो- 
लांत होत असतो 
१०३, एक श्षतीच्या अंतराने येणारे कोमळ किंवा तीव्र स्वर हे एकमेकांचे विवादी 
हणजे शाक्च असल्याकारणाने ते कोणत्याही रागांत एकत्र हणजे लागोपाठ एकामागन 
एक-असे योजूं नयेत. तसे योजिल्यास ते रसविधातक होतात विचित्रता विशेष 
णण्याकारता कवा विशेष रक्ते उत्पन्न करण्याकरितां कचित अशा प्रकारच्या 
कोमळ व तोत्र स्वरांचा हागोपाठ प्रयोग व कोठें कोठें वर्ज्य स्वरांचाही अवरोहांत 
अल्पसा प्रयाग केळला आढळतो. अशा प्रसंगीं वर्ज्य स्वरांचा प्रयोग कारेतांना एकदोन 
स्वरांचा अवर|ह करून पुनः आरोह केला हणजे तो प्रयोग रक्तिप्र होत नाहीं 
अस शास्त्रकारांनी मानेळं आहे 
१०४. रागाचे स्वरूप प्रायः आराहांत शद्ध दाखविलें जाते. पाडव व ओ 
रागांत अवरोहात प्रसंगाविशेषीं वरील नियमास अनुसरून अधिक स्वरांचा प्रयोग केला 
तरी रागाचे स्वरूप बदलत नाही. अस झाखकारांचं मत दिसते; व ह्या कारणान- 
च॒ शास्त्रांत आडव, पाडव व संपूर्ण असे रागाचे तीनच प्रकार मानिळे आहेत. कि- 
त्येक ढोक आराहांत व अवरोहांत स्वरांची जसजशी संख्या असेऴ तसतसे षाडव-पं- 
पूण, ओडव-संपूण, ओडव-पाडव, तसेच शद्ध-पाळग ब्घुसंकीणे, महासंकी॥ वरे 
रागांचे आणखी ककित्यक प्रकार दाखवितात. पण हे सवे प्रकार काल्पनिक हात 
ह्याला शास्त्राचा आधार बिलकुल नाहीं. शिवाय असे प्रकार मानण युक्तीलाही जळत 
नाहा. देशी रागांमध्ये वेचिञ्य विशेष दाखविण्याकरितां समयाविशेषीं आरोहांत किंवा 
अवरोहात कोमळ अगर तीब्र स्वराचा किंवा वज्ये स्वर!चा नियमांस अनुसरून अल्पसा प्र- 


१. हा [नयम अळीकडं प्रचारात असलल्या या रागांत सर्व दिसून घेतो. शहत सवभ ॥]|सून येतो शास्त्रांत षड्जा- 
चाहा ळाप काठ काठ मानला आहे; पण त| फार काचेत आढळतो उद॒ाहरणाथ--रागविबो 
धकाराने रंवगुाप्त वसावरा ह्या ठान रागांत षडूज हा वज्यं सांगितळा आहे तसंच कशललुनाथार्ने 
जा|ते-प्रकरणामध्य आपषर्भा जात षड्ज वज्य कल्याने षाडव हाते, व पडूज व पचम ह्यांचा 
ळाॉप कल्यान &अ)डव हाते; बव मध्यमा व पचमा ह्या ज)॥त सप लापान डव होतात अर्स 
स्पष्ठ हटळ आहे र र का हिर 

२, रागविबोध-चतुथ विवेक, आर्या ४७ व त्यावरील ट्रीका पहा, 
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योग केल्यास त्या स्वरावरून जर रागार्चे स्वरूप अगर प्रकार भिन्न होतो अर्स मानिळे 
तर यमन, हमीर, केदार, गोरी, छायानट, भीमपळासी व सिंधमेरवी वगेरे रागांत सात . 
स्वरांपेक्षां जास्त स्वर लागत असल्याकारणानं त्यांना त्यांच्या स्वरसंख्येवरून आठ, 
नऊ, दहा वगैरे स्वरांच्या थोतक अशा अष्टक; नवक, दशक, किंवा ह्याच अर्थाच्या 
दुसऱ्या कांहीं संज्ञा मानिल्या पाहिजेत. अशा संज्ञा शास्त्रांत कोठेही सांगितल्या नाहींत 
शास्त्रांतील संज्ञा मख्य सात स्वरांवरच अवलंबून आहेत.ह्याकरितां कार्पनिक संज्ञा विनाका- 
रण अधिक न वाढवितां शास्त्रांत दिठेल्या संज्ञांवरच निर्वीह करणं युक्त व श्रयस्कर आहे 

१०५, जातीप्रमाणे रागांचंही त्यांच्या अंशस्वरांवरून वर्गीकरण कारितां ये- 
ण्यासारखें आहे. परंतु हे राग देशी असल्याकारणाने त्यांच्या अंशस्वरादिकांचा नि 
बैध जातींडृतका मानितां येत नाहीं. वरच्या कोष्टकावरून खालीं लिहिल्याप्रमाणे अश्या 
प्रकारचे वर्गीकरण होण्यासारखं आहे. तं अ्स-- 


अंश स्वर ( वादी ) राग संवादी 
व शांकराभरण, वसंत इ०_ . “मू प 

* श्रीराग, गोरी इ० गयी 

> साररा, देर, सोरट ह०. “०:४४ 

: तोडी, कानडाइ० .“".. “नि 

७००२ ९०५७ कल्याण, हिंदोल ड्‌ ४४०० १००० नि 

...» _ «“ माळकौस, केदार, इ०” “स 

७००७ ००७ पूर्वी डर ७००७० ७००७ स 


*““* कामोद, आनंदमेरवी, पंचन इ० स॒ 

७०९० ९७०९ भैरव, बिंमात ०0-७०. रि्‌ 

७९५९ २०१५ हमीर, बागेसरी ३० ७०००५ ७००९ रि 

७००८ ७५०७ आसावरी ० १५५०७ १००७ १००० ग्‌ 

९९०७० बिहाग ड्० ०१००५४ ७७९७० ग 
१०६. अंशस्वराच्या धोरणाने रागांचें अ्या प्रकारचें जातीप्रमाणे वर्गीकरण क- 
रितां येत, व अशाच धोरणान सप्तस्वरांच्या मुख्य व डाळ जात सात मानल्या 
आहेत, ह्या कल्पनेवरून बहुतेक ग्रंथकारांच्या मताप्रमाणं मानेळेळे ज्ञ सहा मुख्य 
राग आहित तेही अंशस्वराच्या कल्पनेवरच बसविले असावेत असा कित्येकांचा 
तद आहे. पण ही समजूत अगदीं भ्रममूलक आहे. कारण एक तर संगीतशास्त्रांत 
स्वर सात आहेत, व मुख्य राग सहाच आहेत. तेव्हा ह्या करुपनेप्रमाण सातां- 
पैकीं कोणचा तरी एक स्वर गळला पाहिन. दुसरं, भरवांदे जे मुख्य सहा राग आ- 
हेत त्यांमध्ये एकापक्षां अधिक रागांत तोच अंशस्वर दिसून येत आहे. शिवाय 
त्यांच्या अंशस्वरांत कोणताही क्रम साधिलेला दृष्टोत्पत्तीस येत नाही. ह्या का. 
रणांवरून मख्य सहा राग हे अंशश्वरावर बसविळे आहत असे मानणे अगदी अ- 
प्रयाजक आहे. वस्तुतः हे सहा राग सहा क्रतृंवर बसविळल आहेत. हं त्यांच्या 
स्वररचनेवरून व अंशस्वरांवरून अगदीं स्पष्ट द्सिते. राग हे कतूंवर बसविणे व 
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सामान्यतः अमुक राग अमुक वेळेस गावा अशा प्रकारचा वेळेचा निवैध करणं हे 
अत्यंत सयुक्तिक व नेसर्गिक आहे. ह्या दोनीही कल्पना कित्येकांस अगदी असमंजस व 
पोरकट अशा वाटतात. पण अशा स्थूटदृष्टि अनभिज्ञ जनांस अधे बजावून सागिळे पाहिजे 
कौ केवळ मानवजातीचिच नव्हेत तर यच्चयावत्‌ प्रागिमात्रांचे गुणधम, आचार, विचार, 
उच्चारव चेष्टा ह्या सवे गोष्टी आकाशस्थ ज्योतीच्या व त्यांतून विशेषेकरून सूर्य व चंद्र 
ह्यांच्या गतिस्थितीवर किती अवछंबून आहेत, व त्यांच्या आकर्षणाने व क्रियेने 
किती नियमित आहेत ह्याचा यथाथ थांग लागणे फार दुर आहे. ह्याचा प्रत्यय 
आपल्यास पदोपदी येत आहे. दिवस, रात्र व क्ततु हे सवे सूर्यचंद्राधीन आहेत. तेव्हां 
त्यांच्या गतिस्थितीवर अवलंबून असणारे मनुष्याचे नानाप्रकारचे मनोविकार व ते 
स्पष्ट करून दाखविण्याकरितां त्या त्या वेळेस कठांतून निघढळे स्वर अमक्या वेळेस 
व अमुक कतूंत अमुक प्रकारचे असावेत, व अमुक प्रकारचे मनोविकार व स्वर हणजे. 
परंपरया अमुक प्रकारचे रस व राग अमक्या वेळेस व अमुक नइतूंतच योग्य आहेत, 
व ह्मणूनच फार शोभतात व रक्ति उत्पन्न कारेतात अशा प्रकारचे निबंध करणें हं 
नैसर्गिक नियमांस अत्यंत अनुरूप आहे यांत बिलकुल शंका नाहीं. 

१०७. वर दिलेल्या सध्यां प्रचारांत असलेल्या देशी रागांच्या स्वररचनेंचे बारकाईने 
परीक्षण केळें असतां त्यांत बराच सारखवटपणा दिसून येतो व त्यांतून अक्या कांही सामान्य 
रचना काढितां येतील कीं ज्यांच्यामध्ये बऱ्याच रागांचा अंतर्भाव करितां येईल. अ- 
शा प्रकारच्या सामान्यरचना हणजेच प्रचारांतील थाट होत. हे थाट वादुनास फार 
उपयोगीं पडतात. हे थाट पुढे दिलिल्या कोष्टकांत दाखविले आहेत व त्यांत अंतभूत 
होणारे रागही दर्शविळे आहेत. 

भ्रचारांतील मुख्य थाट. 


। थाटाचे नांव डे स्वर. 


इ आहा ् 


क? 


धट ह्या थाटांत अंतर्भूत 
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ग म्‌ प ध नि (नटनारायण,बिलावलध्यां फारमे हृष्ोत्प- 
ग म प ध्‌ नि पूर्वी त्तीस येत नाहींत,तरी 
गर म॒ प ध्‌ [नि कालंगडा छंदःशासख्रांतीलळ न्- 
गुप यात... वृत्तांपरमाणे ह्या थाटां- 
ग्‌ म्‌ प ध नि काफी ताळ स्वररचनेमध्ये 
गू म पे ध नि. फेरबदुळ करून व 
आ. मई कल ग भिन्न भिन्न अश म्रह 
ग मप ध न्‌ री वशेरे मानून पाहिजे 
ग म॒ थे ने शप्या कल्याण तितक्या रागांच्या र- 
गम धूनि 

मप नि 
ग॒ पध 
ग प धू 


कळ क 
ड्‌ 


प्रबंध 
७८. मार्ग व देशी संगीतास अनसरून गायनाचे क्रमाने गांधवे आगि गान 
अस दोन भेद केल आहेत 
१०९. अनाद्‌ं सप्रद्यान प्राप्त झाल ज जातींच्या प्रकारचें उच व उदात्त गार 
यन व ज्याचा प्रयांग गधवे करात अस्त त्यास. गांधवे अशा अन्वथंक सज्ञा आहे. 


११०. शास्त्रांत दिठेल्या ल्क्षणाप्रमा्णे देशी रागांमध्ये आधुनिक वाग्गेयकारांने 
हझणजे संगीतशास्त्रकळानिपुणाने रचिळेळे ज॑ गाणं त्यास गान असं ह्णतांत 


१११. गान दोन प्रकारचें आहेः--एक रागात्मक व दुसरं गीतात्मक 


११२. वादी, संवादी, अनुवादी, व अंश, ग्रह, न्यास इत्यादि स्वरांची व वणे 
अलंकार, मूळना, तान, व गमक ह्यांची योग्य स्थळी शास्त्रोक्त योजना करून तयार 
केलेलं ज आलापादियुक्त गाणे ते रागात्मक गाणं होय. ह्यासच अनिबद्ध गायन 
अस ह्मणतात. ह्या गाण्यामध्ये छंदोबद्ध कवन नसल्यामुळे त्यास अनिबद्ध अश्ली 
अन्वथेक संज्ञा दिली आहे 

११३१, हच गाण छंदोबद्ध कवनात्मक असल्यास तेंच गीतात्मक होते, व ह 
धातु व अंग ह्यांनी बद्ध असल्याकारणानं त्यास निबद्ध गायन अश्यी अन्वथेक संज्ञा 
प्राप्त झाडी आहे. ह्यांतच प्रथांचा समावेश होतो 


११४. गीताला रूप, रूपक, प्रबंध, वप्तु व गेय अशा पांच संज्ञा आहेत. 


११५. रूपकाप्रमाणंच प्रबंधामध्ये रागाचे स्वरूप दाखविणारी जी खंडशाः स्वरांची 
रचना तिळा करण अशी संज्ञा आहे. करणाचा उपयोग देशी रागांत फार होतो 


११६९. प्रबंधाचे पहिळा एक अगर दोन अवयव स्वरांनींच बांधिळ असतील तर 
त्यास स्वरकरण अस ह्मणतात, व तेच अवयव पदांनीं बांधिळे असल्यास त्यास पंद॒करण 
अस ह्मणतात 


११७. प्रबंधाच्या अवयवास धातु अशी संज्ञा आहे. मुख्य धातु चार आहेत;--- 
१ उद्‌ग्राह, २ मलापक, ३ घव व ४ आभोग. श्रव व आभोग ह्यांच्यामध्ये 
अंतर या नांवाचा पांचवा अवयवही कोणी कोणी मानितात. हा अवयव विशेषेकरून 
साळगसूड नांवाच्या प्रबंघां)ोळ रूपकांमध्येंच दिसून यतो. ह्यांपैकी पहिल्या दोन अ- 
वयवांचा ह्मणजे उद्‌ग्राह व मेळापक ह्या धातूंचा अंतर्भाव धुव ह्यामध्ये करून धुव 
अंतर व आभाग अस तीन अवयव अगर धातु हल्लीं प्रचारांत असलेल्या भ्रुवपदादि्‌ 
कलावंत कवनांत दृष्टोत्पत्तीस येतात. हे सवे अवयव सवेच प्रबंधांत असतात असते 
नाहीं, कित्येक तीन धातूंचे प्रबंध असतात त्यांत ध्रुव, अंतर व आभोग हे तीन अव- 
यव असतात, व दोन धातूंच्या प्रबेधांत धुव व अंतर हे दोनच अवयव असतात. 
प्रजंघांत निदान दोन तरी अवयव असले पाहिनत. दान अवयवांच्या प्रबंधास द्विधात 
तीन अवयवांच्या प्रबंधास त्रिथातु व चार अवयवांच्या प्रबरंधांस चतुधातु अशा 
संज्ञा अहित 


४७ य 


११८. प्रबंधाच्या प्रारंभाचा जो भाग तो उद्ग्राह होय, जो भाग वारंवार उच्चा- 
रला जातो त्यास धुव अंशी संज्ञा आहे, व ह्या दोन्ही अवयवांचा भेळ घालणारा जो 
भाग तो मेलापक सेज्ञक होय. प्रबंधाच्या अथाचा विस्तार करणारा जो भाग त्यास 
आभोग असें हणतात, व भुव व आमोग ह्यांच्या मध्य येणारा जो भाग त्यास 
अंतर असें नांव आहे. . 


११९. प्रबंधावयवाप्रमाणें रागाच्या अवयवास स्थाय अथवा स्थायी अशी संज्ञा 
५ ७_ के > * (4 (9. 
आहे, व ह्या संज्ञेचा अपभ्रंश होऊनच प्रचारांत गीताच्या पहिल्या अवयवास अस्ताई 
अस ह्मणण्याचा प्रधात पडला आहे. 


_ १२०. सध्यां प्रचारांत असलेल्या मान्य अशा पद, घुवपद, प्रबंध, कीतेन वगरे 
उंच दरजाच्या बर्‍याच कवनांमध्यें प्रायः अस्ताई (स्थायी), अंतरा(अंतर) व आभोग हे 
तीन अवयव दृष्टोत्पत्तीस येतात. कित्येक थुवपदांमध्ये व ख्याल, टप्पा, ठुंबरी वगेरे 
कमी द्रजाच्या कवनामध्यें धुव व अंतर ह्मणजे अस्ताई व अंतरा हे दोनच अवयव 
दिसून येतात. 
_ : १२१. वर दिलेल्या पांच अवयवांपैकी उद्डाह व धुव ह्या अवयवांचे एकच काथ 
व प्रयोजन असल्यामुळें त्यांचा अंतर्भाव सध्यांच्या अस्ताहत होण्यासारखा आहे. कव- 
नास योग्य तऱ्हेने प्रारंभ करून पद्याचा मुख्य प्रतिपाद्य विषय चटकन व प्रमुखत्वानें 
ठक्षांत आणून तो चांगला मनांत बिबावा ह्याकारेतां त्याचें वारंवार उच्चार करणें हे 
उद्याह व धुव ह्याचे प्रयोजन आहे तेंच सध्यांच्या अस्ताईचें आहे. यारा धुव व 
अस्ताई किंवा स्थायी ह्या दोन्ही संज्ञा समान अर्थाच्याच वाचक आहेत अहे हटल्यास 
कांहीं हरकत नाहीं. ह्याच अवयवास सध्यां प्रचारांत धुव, ध्रुवपद, पल्लव, पाळवपद अते 
हणतात. मेलापक व अंतर ह्या दोन्ही अवयवांचे काथ मुख्य प्रतिपाद्य विषय व. त्याचा 
इष्ांतादकांनीं केलेळा विस्तार म्हणजे आभोग ह्या दोन भागांचा मेळ घाळून त्यांची 
जुळणी करून देण्याचें आहे व ते कार्य सध्यांच्या श्रुवपदादिकांत दिसून येणारा अं- 
तरा ह्या नांवाचा अवयव करीत आहे. सध्यांचा. आभोग व पूर्वाचा आंभोग हे तर 
अगदीं समानाथेकच आहेत व तो हह्ींच्या कवनांत जशाचा तसाच दृष्टेत्पत्तीस येतो. 


> ९२. प्रबंधाची अंगं ६ आहेत:---! स्वर, २ पदे, २ पाट (वट), ४ ताल, 
-$ तन ( तनन ) व ६ बिरुद. प्रंधरूप उरुंष कल्पून त्याचे ' तेन ? व * पदू ! 
हे दोन नेत्र, ' पाट ? व * बिरुद ! हे दोन हात, व ' स्वर? व ताळ! हे दोन पाय 
शास्त्रकारांनी मानिळे आहेत. 


ञं * पेकी ह 

२२. ह्या सहा अंगांवेकी * तेन (तनन) हे अंग परब्नह्मववाचक असल्यानें मंग- 
लद्योतक आहे व पदें अथप्रकाशक असतात. “पेन ! हणजे “तनन'हें एक प्रंधाचे अंग 

ल्< लं (९ षः ७ री: च्छ े 
पी आहे, परत स्या अनारांत ते परनंवाच्या नाहेर झाणने मायी ने अंग 
पिळ वू यंत. सुदगांतून निघणाऱ्या “ थिमिकिठि नाथा ? इत्या बोलांस पाट 

ण णतात. यांतच ये गी “वौ 
झणजे बट असं हणतात. यांतच ' हद्द ताना तन नित्रोमू त्रामू । इत्यादि सारंगी वौरे 


ती 
वाद्यांच्या बोांचाही समावेश होतो. कत्योच्या, पोर्शिद्याच्या अगर राजा. इत्यादि- 
कांच्या नांवाचा किंवा गुणांचा ।नैदेश ज्या अंगाने केला जातो त्यास बिरुद अश्शी 
संज्ञा आहे. स्वर व ताल ह्यांचे अर्थ तर स्पष्टच आहेत, व ह्यांची लक्षण पूर्वी येऊन 
गेलीं आहेत. तालामध्ये ' नोम्‌ थोम्‌ यठलि यढलोम्‌ ! इत्यादि नतेनाच्या बोलांचाही 


समावश हाता. 


१२४. अंगांच्या संख्येवरून झालेल्या प्रबंधाच्या पांच जाति मानिल्या आहेत, 
त्या १ मेदिनी, २ आनंदिनी, २ दीपनी, ४ भावनी, व « तारावली ह्या होत. 
ह्यांनाच कित्येकांच्या मताप्रमार्ण क्रमानं श्रांत, नीति, सेना, कविता व चंप्‌ अशीं पांच 
नांवें आहेत 


१२५. सहाही अंगांनी युक्त असलेल्या जातास मेदिनी अश्ली संज्ञा आहे. पांच 
अंगांची ती आनंदिनी ( नोंदेनी, वादिनी ), चार अंगांची दौपनी, तीन अंगांची 
भावना ( पावनी, विलबेनी ) व दान अंगांची ती तारावळी हाय. सहा व पांच 
अंगांच्या जातीचे प्रबंध फार कचित्‌ आढळतात. चार अंगांचे ते चतुरंग ह्या नांवाने 
सध्यां प्रसिद्ध आहेत. हे प्रायः पद, स्वर, पाट व बिरुद ह्या चार अंगांनी यक्त 
असतात. कित्येक चतुरंगांत हीं चार अंगे असून ताळाचेही बोळ असतात त पं- 
चांग प्रबंध आनंदिनी जातीचे होत. तीन अंगांचे प्रबंध पुष्कळच आहेत. ह्यांत बहु 
तकरून पद्‌, स्वर पाट किंवा ताळ ह्यांपकीं एकाद, व बिरुद हीं तीन अंगें असतात 
प्राप्षेद्ध नायकांचीं व तानसेनारची घ्रवपदें व कांहीं प्रबंध हीं प्रायः तीन अंगांची आ- 
हेत. दोन अंगांच्या जातीचीं कवने तर अनेक आहेत. पदें, कांही श्रुवपदे, प्रबंध, 
वणे, कीतन, पलुवी, वगेरे कवन ह्या जातीचीं होत. ह्यांपैकी पदें, धरुवपदे, ख्याल, 
टप्पा, कीतेन ह्यांमध्ये प्रायः पद॒ व बिरुद हीं दोन अंगें असतात; व प्रबंध, वणे, प- 
छवी ह्यांमध्ये बहुतकरून पदे व स्वर हीं दान अंगें असतात 


१२६. ह्याशिवाय उत्तर हिंदुस्थानांत व महाराष्ट्रांत ठुबरी, होरी, गजल, दादरा, 
रेखता, लावणी, रुत्राई, कजरी, रप्तिया, लेज वगेरे कमी दरज्याचें गाणे बरंच प्रसिद्ध 
आहे. हे सवे कवनाचे प्रकार प्राय: एक अंगाचे आहेत. ह्यांत फक्त कवितेचे शब्द 
_ असतात. क्चितू बिरुद ह दुसरं अंग असते. तिछाना अगर तराना ( तराणा ) ह्याचा 
समावेश ह्याच जातींत कारतां येईल. ह्या प्रकारच्या कवनामध्ये बहुशः पाट व ताळ 


ह्यांच्या बोळांचं मिश्रण असतं. स्वरावर्ती ह्या केवळ एक अंगाच्याच रचना होत. एक 


अंगाची जाते शास्त्रकारांनी मानेळी नाही, ह्यावरूनच ठुंबरी आदिकरून एक अगा 
च्या जातीचे गाणं शास्त्रोक्त नसल्यामुळें कमी दरज्याचं मानिले आहे 


१२७. प्रबध दान प्रकारचे आहेतः--९ नियुक्त व २ अनिर्युक्त. छंद, 
राग, ताल, रस, धातु, अंग, भाषा इत्यादिकांचा नियम ज्यांमध्ये असतो ते नियेक्त 
ह्मणजे पद्यरूप प्रबंध होत; व अशा प्रकारचा निबध ज्यांमध्ये नसतो ते अनियेक्त 
हणजे गद्यरूप प्रबंध होत. अनियुक्त प्रबंधास गाथा असेही ह्मणतात 
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१२८. ह्या दोन्ही प्रकारच्या प्रबंधांचे मुख्य तीन वर्ग केळे आहेतः-१ सूडप्रबंध, 
॥:__७ €<. ४५ ६५- टी 
२ आलिसंश्रय व २ विप्रकीणे. | 


१२९. सडमबव ८ प्रकारचे आहेत. ह्यांमध्ये करण, वतनी, रास, एकताढी वगेरं- 
वा समावश हात[. श्रव आदकरून सात तालांमध्य बांधिलले प्रवंध ते प्रायः सड प्रन 
व हात अस छूडाच दुसर सामान्य लक्षण. पा|रजातकारान दिळ आहे. घ्रत्रपद, हारा, 
श्रिवट, दादरा, करवा वगर नियामंत राग-ताळांचे व रसांचे प्रबंध ह्या वगीतीळ होत 
ह्यापका वरच प्रकार उत्तर [हंदुस्थानी गाण्यांत दृष्टोत्पत्तीस येतात 


१३०. आलिसंश्रय प्रबंध ३२ प्रकारचे मानिळे आहेत. वणे, गद्य, तुरगढीळ 
गजळीळ, आया, गाथा, तोटक, घट, वृत्त, रागकदंब, रागाणेव, ताळाणेव वगेरे प्रबंध 
ह्या वगातील होत. ह्यापेका कांही प्रकार कणाटकांतीळ गाण्यांत दिसन येतातं 


(९ 


९२१. विप्रकाण प्रवध २६ प्रकारचे प्रसिद्ध आहेत. ह्यांत श्रीरंग, श्रीविळास 
निपदा, चतुप्पदा, षट्पढा, ।संहळाठ, हसलाल श्रावधेन, हषेवधेन, झंपट ( झपा र 
मगळ, आवा, ळोला इत्यादे मबथांचा समावेश होतो. तिन्ही वर्गात मिळन ७६ 


प्रकारचे प्रबंध रत्नाकरकारानें दिळे आहेत 


१९२, पद्यरूप प्रबंध छद:शास्त्राच्या नियमांप्रमाणे कित्येक वणेगणाच कित्येक 
माच्रागणाचे व !कित्यक कवळ अक्षरगणाचेही असतात. वरणंगणांच प्रजध बहुश 
सस्कछत भाषत आढळतात. सध्या प्रचारांत दृष्टोत्पत्तीस येणारे पद, ध्रुवपद, 
ख्याल, टप्पा, गीत, कौतन, वगेरे बहुतेक सवे प्रबंध मात्रागणात्मक किंवा केवळ अ- 
क्षरगरणात्मक आहत 


१९२. मरबधामध्ये भाषाचाह| ।नवेघ आहे. सवे प्रकारच्या द्राविड भाषांच्या प्र- 
बॅधास बिंदु अशा सज्ञा आठ. तेलगी भाषतील प्रबंधास दरु असं हणतात. हे दोन्ही 
प्रकारचे प्रबंध प्रायः द्रुत गतीचे असतात. आठ कडवीं असून प्राय: त्रिप्ट रूपक व मठ 
ताळांमध्ये व सस्कृतांदे भाषेमध्य असलले प्रबंध अष्टपदी-संज्ञक होत. हिंदी किंवा ब्रज 
चंगेरे उत्तर हिटुस्थानी भाषेतील व अष्टतालांतीळ प्रवधास धुवपर असं ह्मणतात 
जथ स-!र-ग-मा!द स्वराक्षरातालळ अक्षराच्या शब्दानींच पद्याचा अथे बांधिळला अ- 
सता. अद्या प्रकारच्या मबथास स्वराथ पनथ अशा सज्ञा आहे. अक्या प्रकारच प्र- 
बंध रचणे निरोषठ रामायणांताळ आयो करण्यासारखे मोठ्या चातुयाचे काम आहें 
1कबहुना त्याहूनहा ह काम काठण आहे. कारण सरगमपधन ह्या सात अ- 
क्षरांच्या नानातऱ्हेच्या रचना करून तयार झालेल्या शब्दांवरच एथ निर्वाह कराव- 
याचा असतो, अशा प्रकारणे शळ्द म्हणजे मा, गा, ना, गुन, गुनी, गम, रस, रूप, 
सार, रीस, रूस, पान, सान, पार, नार, रन, धन, गार, मार, मारा, रुतांगी, समर, 
सरन, परन, धरन, मुरन, गमन वगेरे साथ पदें होत 


क. 


तू 
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प्रचारांतील प्रबंध 
११४. धवपद:ः-सध्या प्रचारांत असलेल्या प्रजंधांमध्ये धुवपद ह॑ मुख्य मानेल 
आहे. हे प्रायः हिंदी किंवा त्रज भाषेंत रचळलळं असते; क्वचित मराठी भाषतही आ- 
ढळे. धवपरदे बहतक सवे मख्य ]ाद्ध रागांत व रागिणींत व चौताळ, त्रिवट व धमार 
ह्या तालांत असतात; क्वचित्‌ सुरफाकता व ज्ञंपा ह्या ताळांतही आढळतात. प्राय 
अस्ताइ, अतरा व आभांग असे तान अवयव असतात; क्काचतू पाहूळ दानच अव- 
यव आढळतात. पदे व विरुद ही दोन अंगें सतत असतात. कित्येक ठिकाणी स्वर 
व पाट ह्यांपैकी एखार्दे तिसरं अंगही असतं. भक्ति, इश्वरस्तवन, राजादिकांची स्तुति 
पुत्रोत्सव, राज्याभिषेक, विवाहादि मंगलकार्य, वेदांत, धभे, पुराणे यांतील तवे व 
सिद्धांत, श्रति, स्वर, ग्राम, मूळंना, अळंकार, राग, ताल वगेरे संगीत शास्त्रांताल वि- 
षयांची लक्षणं व माहिती इत्यादि विषय व शंगारादि सवे रस प्रबंधामध्ये असतात 
घवपदाचे गाणें आलाप, आलात्ति, रूपक, मूछना, अलंकार, स्वरकरण;, पदकरण, बो- 
लतान वगेरंनीं युक्त असते, व त्यांत बहुतकरून कंप व आंदोडन ह्यांचा उपयोग 
फार असतो. आलाप रूपक इत्यादिकांनीं प्रथम रागाची छाया उत्तम प्रकारानं वठ- 
न गमकांनीं स्वरांमध्ये रंग भरून नतर प्रबंधांतीळ पट्‌ उत्चारण्यास प्रारंभ करावा 
असा ध्रवपदाचच्या गाण्यांत नियम आहे. घ्रवपदांत अंश, ग्रह व वादी संवादी वगेरे स्वरांचा 
नियम प्राय: शास्त्रोक्त रीतीने बराच आढळतो. ह्या सवे कारणांमुळ हे सामगायनास 
बरंच जवळ आहि. ह्याकरिता श्रुवपदाच्या गाण्यास कडावंत म्हणजे उच दरज्याच 
गाण असें म्हणण्याचा प्रघात आहे. प्रवपदार्चे कवन नायक गोपाळ, नायक बैजू 
तानसेन, ॥चतामाणे, वगेर्‌ संगीतशास्त्रानेपुण वाग्गेयकारांना थम सुरू कढ 


११५. ख्याल--ख्यालाचे गाणं उत्तर हिंदुस्थानांत शवपदाच्या खाढाखाल 
किंबहुना बरोबरीचे मानिळे जाते. ह्यांत बहुशः अस्ताडे व अंतरा हे दान अव- 
यव व साथे पढें व बिरुद हीं दोन अंग असतात. ख्याल ह बहुतेक [हुंदा, त्रज 
किंवा ऊद भाषेंत आढळतात. ह्यांत विप्रढम छुंगार रस प्रधान असता, व नानाप्र- 
कारच्या स्थायी व संचारी भावांनी यक्त निरनिराळ्या प्रकारच्या नायकाचे वणन व 
त्यांच्या स्थितीविषर्या नायकांचे विचार ह मुख्य [विषय असता. ख्याळ हे श्रवपदाभमाण 
बहतेक सवे मुख्य रागांत आढळतात, परतु ह्यांतील रागाचे स्वरूप घुवपदाइतक 
दाद्ध नसत. ह्यांत प्रायः छाचाळग रागांचे प्राधान्य दृष्टात्पत्तास यंत. धुवपदात 
जसा चोताल विशपकरून दिसून येतो तसा ख्यालांस बहुशः थामा तेताल म्हणज [व- 
ल॑ंनित लयाचा लिप्ट हाच ताल लांवळेळा आढळतो. घधरवपदांत ताळाचा खटपट फार 


असते व तालाकडे विशष अवधान ठवाव लागत, म्हणून स्वराकड !वराष लक्ष दऊन 


त्यांची करामत विशेष करून दाखरिण्याकरितां साध्या ताळांत ख्याठांची योजना क 
लेढी आहे असा तज्ज्ञांचा तके आहे. ध्रवपदांत जसा आलाप प्रबंधाच्या बाहेर आ- 
ढळतो तते ख्वाडामध्ये स्वरकरण चिजञेतच गोंवलेळें असते. धुवपदांत मूळेनेचा नि- 
बैध असतो तसा ख्याळांत दिसून येत नाहीं, ख्यालांत शुद्ध व कूट तानांचा भरणा 


हड 


फार असतो. अंश, अह वगैरे स्वरांचाही निनेध ख्याळांत तितेका आढळत नाहीं. सदारंग 
व अवारंग ह्या बेधुहरयांनीं ख्यालांचं गाणे फार प्रचारांत आणिलें. किंबहुना त्यांचे 
उत्पादकच'म्हटळें तरी चालेल. 

११९. होरी--उत्तर हिंदुस्थानांत फाल्गुन व चेत्र ह्या मासांतील वसंगोत्सवांत 
गोपी व श्रीकृष्ण यांची रासरंगाची शुंगाररसप्रधान क्रीडा ज्यांत वर्णिळळी असते अशा 
प्रकारच्या कवनास होरी असें म्हणतात. ख्याल्यप्रमाणें होरी ही बहुतक सवे मुख्य 
रागांत आढळते. होरीमध्यें अस्ताई व अंतरा हे दोनच अवयव असतात व सा पटे 
हे एकच अंग असते. तालाचा मात्र बहुधा निवैध आहे. होरी बहुशः धमार तालांत 
रचलेली असते. क्वचित्‌ १४ मात्रांचाच झूम्रा किंवा दीपचंदी ताल आढळतो. होरीचे 
गाणे ख्यालाच्या बरोबरीचे मानेळे आहे. त्रिवट, झंपा ह्याप्रमाणे होरीच्या गाण्यास 
थमार असें ताळाचें नांव देऊनही केव्हां केव्हां त्याचा निर्देश कारतात. 

१३७, टप्पा--टप्पे हे संकीण रागांत म्हणजे जिल्ह्यांत, व विडंबित ल्यांतीळ 
त्रिवट तालांत म्हणजे धीमा, तिवडा व तिलवाडा, व झूम्रा वगैरे तालांत बांधिलेल्या हिं- 
दुस्थानी भाषेतील शृंगाररसप्रधान चिजा होत. ह्यांत अस्ताई व अंतरा हे दोन अवयव व 
पढें व बिरुद हीं दोनच अंगें प्रायः असतात. टप्प्यांमध्ये विशेषेकरून स्फुरण व आहति 
प्रत्याहति इत्यादि गमकांचें म्हणजे खटका मुरकी वगेरेंचें काम फार दिसून येतं. ट- 
प्प्याचे गाणे पोरी मिया यान प्रचारांत आणिले. ह 

१३८. दुंबरी, दादरा, गजल वगेरे--ठुंबरीचें गाणे शंगाररस प्रधान असन 
नतेनास अनुळूळ असे आहे. हें गाणें बहुतेक जिल्ह्यांत व न्रिवट किंवा एक्का ताढांत 
व हिंदुस्थानी भाषेत आढळते. दादरा हा उ्यस्रजातीच्या विळेनित ल्यांतीळ एक्का 
ताळांत म्हणजे त्याच नांवाच्या ६ मात्रांच्या ठेक्यांत व हिंदुस्थानी भाषंत असतो. 
गजल उ्यस जातीचा रूपकताळ म्हणजे ५ मात्रांच्या गजळाच्या ठेक्यांत असतो. 
बेत, रुबाई, रेखता हे बहुतेक चतुरस्र जातीच्या ताळांत असतात. गजल, बेत, रुबाई, 
रेखता ह्या फारसी किंवा उदू भाषेतील चिजा होत. कजरी, रसिया, लेज वगेरे 
कवन चतुरस्र जातीच्या एका ताढांतील कमी दीच्या नतेनास योग्य अशो चिजा होत. 
ह्या सवे चिजा बहुतेक पिळु, खमाज, झिंजोटी, काफी वगैरे जिढ्ह्यांतच प्राय: आढळ 
तात. जेव्हां ह्यांच्या रागांस जिल्ह्याचं सुद्धां नांव देतां येत नाही तेव्हां त्यांचा 
राग म्हणजे केवळ धून म्हणजे एक प्रकारचा अनिश्चित व अनियमित ध्वानि आहे 
असं म्हणतात. कणाटकांत ठुंबरीसारखाच गाण्याचा प्रकार अठीक प्रसिद्धीस आला 
आहे त्यास जावळी असे ह्मणतात. गरबी ह्या बहुतेक गुजराथी किंवा हिंदी भाषंतीळ 
रासास अनुकूल व शुंगाररस्षप्रधान प्रायः मांड रागांतील व एक्का ताढांतीळ कवन होत. 

१२९. भजन--उत्तर हिंदुस्थानांत व विशेषकरून पंजाबांत नानकपंथीयांची 
भजनें व गुजरायेतीऴ मिराबाईचीं भजने हीं हिंशी किंवा जज भाषेंतीळ पदें व बिरुद 
ह्या दोन अगांचीं भक्तिरसप्रथान इंश्वरस्तृतिपर कवन होत. ह्यांत राग व ताळ अ- 
गरदी साधे व कांत व करुण रसाला अनुकूळ असे असतात. 
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१४०. प्रबंध--हे प्रायः संस्कृत भार्षेत असतात इेश्वरस्तवन व राजञादिकांची 
स्तति हे ह्यांतीळ प्रधान विषय होत. ह्यांत ज्यांत, वीर, अद्भत, व भाक्ते ह रस असतात 
हे बहुशः मख्य रागांत आढळतात. ताळ मात्र तेवरा किंवा झपा हा असतो. त्या- 
मळें अश्या प्रकारच्या प्रबंधास केव्हां केव्हां झंपाप्रबंध असही म्हणतात. प्रबधांत प्रायः 
प्रव, अंतर व आभोग हे तीन अवयव असून पद व बिरुद हॉ. दान अग असतात. 
ह्याशिवाय कोठें कोठें स्वर व पाट हीं अंगेही दिसून येतात सवे प्रकारच्या कवनांस 
प्रबंध अशी सामान्य संज्ञा आहे. तथापि सध्यां प्रचारांत ह्याच प्रकारच्या संस्कृत 
कवनास प्रबंध असं ह्मणण्याचा प्रधात आहे 

१४१. गद्य किंवा गाथा-र्‍हे प्रायः संस्कृत भाषताल पमरबंध होत. ह्यात राग व 
ताळ ह्यांचा फारसा निर्बंध नाहीं. इश्वरस्तवन व सामान्य वणेन हे ह्यांच मुख्य विषय 
होत. ह्यांत प्रायः ध्रुव व आभोग हे दोन अवयव असतात व्‌ पदं, आणि स्वर व 
पाट ह्यांपैकी एकादे, अशीं दोन अंगे असतात. ह्यांत अनुप्रास वगेरे शब्दालकार वेशष 
आढळतात. प्रबंध व गद्य ह्मणण्याचा प्रचार अलीकडे फार कमी झाला आहे 

१४२. अष्टपदी--प्रसिद्ध जयदेव-कावकुृत २गाररस प्रथान ज॑ गातगावद ह्या 
नांवाचें काव्य आहे त्यांतच अष्टपदी हे प्रबंध आहेत. अष्टपदा हा प्रबधाचा प्रकार 
जयदेवांनच प्रथम प्रचारांत आणिला. ह्यांत प्रायः ध्रुव व आभाग ह दोन अवयव व 
पदे व बिरुद ही दोन अंग असतात. ह्यांत श्रीकृष्ण, राधा व गापका ह्याचा ।१श- 
षैकरून विप्र शञुंगार जयदेव कवीने मोठ्या मार्मिकपणानं व सहृदयतेने वणला 
आहे. अष्टपदींच राग व ताळ निश्चित आहत व ते प्रांतेपाच विषयास व. प्रसगास 
अनुकूल आहेत यांत कांहीं शंका नाहीं. ते प्रत्येक अष्टपदीच्या प्रारंभी अवतरणरू- 
पानं कवीने स्वतः दिळे आहेत. तथापि अलीकडे कांहीं पंडितमन्य गवई त्याच अष्ट- 
पद्या भिन्न रागांत व ताळांत ह्मणे लागळे आहेत. अष्टपदी ह्मणण्याचा प्रघात अला- 
कडे फार कमी होत चालला आहे 

१४२. द्रिपदी, चतुष्पदी, षट्पदो-ह्यांनाच क्रमानं दाहरा चोपाई, छपाई, अशा 
उत्तर हिंदुस्थानांत प्रचारांतील संज्ञा अहत. हीं कवन [हदी भाषत असतात. दहऱ्यात 
प्रायः पदे व बिरुद हीं दोनच अंगे असतात व दोन चरण असतात. दाहर्‍यात सा- 
मान्य नीतीची त्त दृष्टांतादिकांनी यक्त अशी गावळेलीं आढळतात. तुलसीदास कनार 
वगैरे साध कवि दोहऱ्याचे प्रवतक होत. चोपाई व छपाइ ह्यांमध्ये कमान ४व ६१ 
चरण अस्रन पदे व बिरुद हीं दोन अंगे असतात. ह्यांत राजादकांच्या पराक्रमाच 
वणन हा मुख्य विषय असतो. प्रथ्वीराजाच्या पदरी असलेला चंद ह्या नांवाचा 
कावि ह्याच्या चोपाई व छपाई प्रसिद्ध आहेत. ह्या तऱ्हेच्या कवनांमध्ये रागताळांचा 
फारसा निञरध नसतो. महाराष्ट्रांत जसे पोवाड्यांचे कर्ते व संग्राहक शाईर या नां- 
' वाचे कावि प्रसिद्ध होते तसेच उत्तर हिंदुस्थानांत रजपूत राजांचे पद्रीं भाट व चा- 
रण ह्या नांवाचे कवि अमत, तेच चोपाई व छपाई इत्यादे कवनांचे भांडार होत. * 


१४४. चतुरग--ह्यामध्य पद, स्वर, ताळ व पाट हा चार अग असतात, हणून 
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ह्या प्रकारच्या कवनास चतुरंग अस अन्वथेक नांव प्राप्त झाठं आहे. कृचित्‌ बिरुद्‌ 
हं अगहा काठ कोठं आधेक आढळतें. साथ पदं हिंदुस्थानी किंवा फारसी भाषेतही 
असतात. प्रासेद्ध मुख्य रागाची व ताळांची यांत योजना असते, व राजादिकांची 
स्ताते व मंगल प्रसंग हे ह्यांचे विषय होत 

१४५. स्वरावतं-र्तरांची कसरत चांगळी होण्याकरितां, स्वरांची नानातऱ्हेची 
रचना करून तयार कलल जे अळकार आहेत त्या साध्या स्वराव्ती होत. रागांचे 
वज्यांवज्ये व अश ग्रह वगर स्वर॒ यांचे योग्य धोरण ठेवून तयार केलेल्या स्वरांच्या 
रचना त्या रागाच्या स्वरावत| होत. ह्यांत अस्ताइ व अंतरा हे दोने अवयव अत- 
तात, व स्वर ह एकच अग असते. ह्या निरांनेराळ्या सवे रागांत व ताळांत आढळतात 

१४६. तिछठाना कवा तराना ( तराणा )--तराणे हे स्वरावतीप्रमाणेच अस्ताइ 
व अतरा ह्या दान अवयवांचे ।नेर'नेराळ्या रागांत व ताढांत कसरतीकरितां बांधि- 
हळ तालांच्या अगर वाद्यांच्या बोळांचे रचनात्मक प्रबंध होत 

१४७. पद--पाथ पद हच ह्यांत.प्रधान अंग असल्यामुळें ह्या जातीच्या प्रबंधास 
पद्॒‌ ह॒ अन्वथक नाव पडळ आह. ह्यात प्रायः ध्व व आभाग ह दोन अवयव व पद व 
बिरुद ह| दान अगर असतात. हू मराठी, कानडी व हिंदी ह्या भाषेंतील प्रबंध होत 
हिंदा भाषत तुल्सीदास, सूरदास, नानक, चेतन्य,कीर वगेरे साधु कवि, कानडी भाषेत 
पुरद्रदास वगर्‌ दासरु, मराठा भाषत कराव स्वामा, रंगनाथ स्वामी उद्धव [चडूघन, प्रे- 
मावाइ, अमृतराव वगर्‌ काव ह पदाचे पुरस्कत हात. पट्‌ निरनिराळ्या मख्य रागांत 
व [ल्लिवट, रूपक, झपा वगेरे ताळांत आढळतात. पदांत इश्वरस्तवन, राजा!देकांची 
स्तुते, न्यावहा!रक नातं, मनास बांध, पारमार्थिक उपदेश, वेदांत वगेरे विषय व 
शांत, करुण, भक्ति, प्रंम वगरे रसभाव वारंवार दृष्टोत्पत्तीस थेतात 

१४८. ठावणा, पोवाडा, कटाव, फटका--हे सव ठाद्ध मराठी भाषतील 

प्रबथ हात. ह्यात प्रायः घुवपद व आभोग हे दोन अवयव आणि पद्धें व बिरुद हीं 

दान अग असतात. हू सवे प्रबंध मिश्र रागांत व त्रिवट, रूपक अगर एक्का तालांत 
असतात. लावण्या शुगारपर व वेदांतपरही आहेत. पोवाडे हे वीर, रोद्र, अद्भत 
व करुण रस-प्रथान कवन होत. ह्यांतील आभोगाच्या भागांस चोक असे ह्मणतात 
कटाव हे केवेळ निरनिराळ्या प्रसंगांचे वणेनात्मक अनुप्रासयमकप्रचर प्रबंध 
हात. ह्यांत विशिष्ट शब्दरचनेवरच फार कटाक्ष असतो वणेनपर फटके 
संसारांतीळ मोहजाळांत सांपडटेल्या प्राणिमात्रास सन्मार्ग दाखावण्याका!रतां तिरस्कार- 
युक्त, चटकदार व झाबणाऱ्या भाषत रचढल उपदेशपर प्रबंध हात. लावणीचं पर 
स्कत रामजाशा, अनत फा, हानाजा बाळ, सगन भाऊ वगेरे कवे होत. कटाव व 
फटक अमृतराय व अनंत फंदी यांचे प्रापद्ध आहेत. पोवाड्यांचे कर्ते यमाजी, अ- 
ज्ञानदास, तुळशीदास, वगेरे शाइर महाराष्ट्रांत प्रसिद्ध आहेत 

१४९. भूपाळी, आरती, पाळणा--हे प्रबंध मराठी, गजराथी कणाटकी, व 
हिंदी वगैरे बहुतेक हिंदुस्थानांतील भाषांत उपल्ध होतात. ह्यांत धुव व आभोग हे 
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दोन अवयव व पद्दे व बिरुद हीं दोन अंगें असतात. भूपाळी हा. प्रायः भूप, [बभास, भै 
रव, रामकली वगेरे प्रातःकाळच्या रागांत, व पाळणा हा सार] आरभा वगैरे मध्या- 
न्हाच्या रागांत आढळतात. आरती ही बहुतेक मिश्ररागाच्या [वाराष्ट चाढामध्य अ- 
सते. ह्या प्रबंधास रूपक व त्रिपुट हे ताल प्रायः लावळेळे असतात. भूपाळांचा ॥वषय 
आराध्य देवतेला पहाटेस तिच्या गुणानुवादाचे भक्तिरसप्रचर वणन करून जागे कर- 
ण्याचा असतो, त्यामुळें प्रातःकाळच्या रागांतच भूपाळी असणें हे फार याग्य आह 
शिवाय ह्या प्रकारच्या प्रबंधाचे भूपाळी हें नांव तरी रागावरूनच पडळ आहे असं 
हाटल्यास कांही हरकत नाहीं. तर्सच पाळण्याचा विषय श्रीरामचद्राचा जन्म दान- 
प्रहरी झाळा असल्यामुळें त्याला त्या वेळेप्त पाळण्यांत घाळून झाप थंण्याकारेता हाळ- 
विण्याच्या वेळेस ह्टलेल्या गाण्याचा असल्यामुळे पाळणे बहुतेक दानप्रहरच्या सारंग 
वंगेरे रागांतच आढळतात. आराध्य देवतच्या अवतारकुत्याचे वणंन ह| प्राय: आ- 
रतीचा विषय होय 

१५०, अभंग, ओवी, आयां, साको, दिडी, घनाक्षरा, अजनांगात--ह्या 
सवे कविता मराठी भाषेतील होत. ह्यांत साथे पदे हे एकच अंग.व एकच अवयव प्राय 
असून राग व ताळ ह्यांचा कांही नियम नसतो. ह्यामुळ ह्यांस संगीतशासत्रात|ळ 
प्रबंधाच्या वगात घाळणे ह्मणजे मदकास विहंगमांच्या पंक्तीस बसविण्यासारखच आहे 
अभंग तुकारामाचा, आंबी ज्ञानेश्वराची, आय मोरापंताची, ॥८डो रघुनाथ पडताचा 
प्रासद्ध आहे. वनाक्षरी, व अंजनीगीत ह्याहा कावेता मारापताच्या वाखाणण्यासार- 
ख्या आहेत 

१५८१. कोतेन--आपल्या इकडाल साध्या धुवपदासारखं ।केवा पदासारखं कणा- 
टकांत तामिळ किंवा तेलंगी भाषेंतीळ कीतैनाचे गाणं होय. कीतेनें बहुतकरून सवे 
मुख्य रागांत व तालांत आढळतात. ह्यांत प्रायः धुवपद्‌ व आभांग हे दान अवयव 
व पदे व बिरुद ही दान अंग असतात. ह्यांतील विषय व रस बहुशः पदाप्रमाण कवा 
साध्या ध्रुवपदाप्रमाण असतात. त्यागराज, र्य़ामाशास्त्री, सुव्बय्या, वेकटमखा व 
सदाशिवराव यांचीं कीतेनें कणोटकांत प्रसिद्ध आहेत 


१५२. गात--गीत हं तेलंगी किवा तामिळ भाषेतील इंशस्तातेपर व वणनात्मक 
पढें व ब्रिरुद्‌ ह्या दोन अंगांचे कणोटकांत प्रप्तिद्ध असळेळें कवन होय. हें मुख्य सवे 
रागांत व ताळांत आढळते. गोविंददीक्षित, वैकटमखी वगेरे संगीतक्यास््रविशारदांनी 
भरतकल्पलतामंजरीस अनसरून केलेलीं रागांची लक्षणगीतं कर्णीटकांत प्रसिद्ध आहेत 

१५१. तानवर्ण किंवा वर्ण--ह्यांत साथे पदें थोडी असन स्वर व वणे यांचा 
भरणाच फार असतो. आपल्या इकडील रागाच्या स्वरावर्तीप्रमार्णे वणे हे मख्य रा 
गांत व ताळांत असल्याकारणाने स्वराची कसरत करण्यास हे फार उपयोगी पड- 
तात. वर्णीत्मक तान ह्यांच्या मध्यें प्रधान असल्याकारणाने ह्यांस तानवणे किंवा के- 
वळ वर्ण अशी अन्वथैक संज्ञा प्राप्त झाली आहे. वणे ह्या नांवाचे प्रबंध कणीटकांतच 
प्रसिद्ध आहेत. 
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१८४. पछवी-ख्यालांप्रमाणें तानांची कसरत ज्यांत फार असते असे अगदी थोड्या 
साथ पदांचे कणीटकांत प्रसिद्ध असलेले प्रबंध आहेत, त्यांस पदवी अर्ल हणतात 
वृक्षाचा विस्तार व भरदारपणा जसा पल्लवांनी दिसतो तसा अलंकारांनी व तानांनीं ह्या 
म्रकारच्या कवनांत रागांचा विस्तार फार केलळा असतो, ह्मणन ह्या प्रबंधास पहठव 
किवा पल्लवी अस अन्वथेक नांव पडळ आहे. पल्लवी फार थोड्या रागांत आढळतात 
कण!टकांत पछवीचं गाणे फार उंच दरज्याचे मानि आहे 


१५. रागमालिका, रागकदंब, राग'णव, तालाणव-एकमेकांस अनकल अद्य 
निरनिराळ्या रागांत व ताळांत रचिळेळे ज प्रबंध त्यांस रागमाटिका, रागकद्‌ंब, रा- 
गाणव व तालाणच अशा अन्वथक सज्ञा आहत. रागाणेव ह्यास रागसागर असंही 
ह्यणतात. ह्‌ सवे प्रबच ' आलेसंश्रय । वगातील होत 


प्रकाणे 
९६६. अनकमाषाकांविद, सकलकलाशास्त्रांमध्ये निपुण, त्रिस्कध देशी संगीतांत 
प्रवीण, वाक्‍पटु, सभाजनांच हृद़्त जाणणारा, उत्तम तऱ्हच नवीन प्रबंध व गीर्ते त्व- 
रित निर्माण करणारा, मोहक कंठाचा व आढापगमकादिकांत जो फार निष्णात त्यास 
वाग्गेयकार अशी अन्वथक संज्ञा आहे 


१५७. मागे संगीत व देशी संगीत हीं दोन्हीही जो उत्तम तऱ्हेने जाणतो त्यास 
गांधवे अशी संज्ञा आहे, जो केवळ मार्ग संगीत जाणतो त्याला स्वरादि हे नांव आहे, 


व जो केवळ देशी संगीत जाणतो त्यास पदादि असे म्हणतात. ह्यांनाच क्रमाने उत्तम, 
मध्यम व अधम अशा संज्ञा आहेत । 


१५८. गाणारा एकटा असल्यास त्याला एकल अशी संज्ञा आहे, दोघे असल्यास 
य॒मल, व अनेक गाणारे व वाजविणारे असल्यास त्यांच्या समुदायास छंद अशी 
संज्ञा आहे. उत्तम, मध्यम व कानेष्ठ अस तीन प्रकारचं गायन-वृंद सांगितळ आहे 
उत्तम वृदांत गाणारे व वाजविणारे मिळून २२ असामी असावे, मध्यमांत १३ व 
कानेष्ठात ८ असावे असा [नेयम आहे. स्रिपाच्या वृदास “ गायनी वृंद ? असं म्ह- 
णतात, व तंही गायन-वृंदाप्रमाणं उत्तम, मध्यम व अधम असे तीन प्रकारचे असून 
त्यांत क्रमाने १३९, ८ व ४ गायनीवादनी असाव्यात असा निर्मध आहे. गायनी 
कणीटकांत कंचनी व महाराष्ट्रांत कळावती, नायकी अस ह्मणतात 


१५९, अभ्यासाकरिता द्रुत वृत्तीचा स्वीकार करावा, प्रयोगाकारितां किंवा व्यवहारा- 
करितां मध्यमा वृत्ति योजावी, व शिष्यांना शिकवितांना विलंबित वृत्तीचा उपयोग करावा 


१६०. वात, पत्त, कफ व सान्नपात ह्या चार दाषराच्या योगाने ध्वनि (आवाज) 


चार प्रकारचा हाता, ह्यापका वातज घ्वान उच्च व रूक्ष असता, पेत्तन गभीर व लान, . 


कफज स्निग्ध, सुकुमार व मधुर आणि सन्निपातज ह्या तिन्ही गुणांनी युक्त अस्ततो 
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१६१. अभ्यास न करितां ज्या आवाजामध्यें नैसर्गिक माध्य असून स्पष्ठ रीतीने 


..., 
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रांग अभिव्यक्त करण्याची शक्ति सहज म्हणजे शरीराबरोबर उत्पन्न झाळेली असते 
त्या आवाजास शारार अशा अन्वथेक सज्ञा आह 

१६२. मादंव, गांभीये, माधुये इत्यादि गुणांनी यक्त आवाजास सद्यारीर अशी 
संज्ञा आहे; व रूक्षता, ककशता इत्यादि गुणांनी युक्त आवाजास कश्यारीर असं म्हणतात 
सुशारीर विद्यादानानं, तपश्चर्येनं, इंश्वरभक्तीने व मोठ्या भाग्यवेभवानं प्राप्त होते, 
एरव्ही होत नाहीं 

१६३, १९ मधुर, २ गंभीर, ३ कोकिलेसारखा कोमळ, ४ करुण, ५ उमदा, ६ साफ, 
७ पहाडी, ८ मोठा जाडा, ९ स्निग्ध म्हणजे रुखा नव्हे असा, १० रक्ति उत्पन्न 
करणारा, ११ मनाला आनंद देणारा, १२९ तेलाच्या धारेप्रमाण एकसारखा सरळ 
असून तुटक न होणारा, १३ 'फार बारीक नाहीं फार मोठा नाहीं असा मध्यम प्र- 
माणाचा, १४ फार दूरवर ऐकावयास जाणारा, व १५ तिन्ही स्थानांमध्यं सारखा 

]गणारा-असे १५ प्रकारचे आवाजाचे गुण सांगितले आहेत 

१६४. १ रूक्ष म्हणजे रुखा, २ फुटलेला, ३ पोरकट, ४ कर्केश, ५ न चढ- 
णारा, ६ दुबळेला ( किरकोळ ), ७ कृश ( बारीक ), ८ घोगरा हे आठ आवा- 
जाचे दोष होत. 

गमक. 

१४५. ऐकणाऱ्याच्या चित्तास आनंद देणारा जो स्वराचा मधुर कंप त्याला सा- 
मान्यंकरून गमक अशी संज्ञा आहे. गमकांचे विशेष प्रकार अगदीं पूर्वी तात मा- 
निळे होते. पुढे तेच दहा झाले. संगीतरत्नाकरकार व दर्पणकार यांच्या वेळीं पंधरा 
गमक प्रसिद्ध होते. रागवित्ोधकार हा विशेषेकरून वैणिक असल्याकारणाने त्याने 
गमकांच्या सदराखाली वाजविण्याचे प्रकार हणन २२ दिळे आहेत. संगीतरत्ना- 
करकारानं दिलेल्या १५ गमकांत सवे प्रकारच्या भदांचा अंतर्भाव होतो ह्मणून तेच 
एथ दिळे आहेत. ह्यांतील बरेच प्रकार सध्या दृष्टोत्पत्तीस येतात 

१ [तेरिप--अगदी लहान डमरूच्या आवाजासारखा दुताच्या एक चतुर 
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थौश वेगाने हणजे * मात्रेच्या वेगानं उत्पन्न होणारा संदर कंप तो ति- 
रिप संज्ञक गमक होय 

२ स्फुरित-_दृृताच्या तृतीयांश वेगाने ह्मणजे & मात्रेच्या वेगाने होणारा 
तो स्फुरित गमक 

३ कंपित-र्‍ट्ठताच्या अध्यो वेगाने म्हणजे $ मातेच्या वेगाने होणारा तो 
कंपित गमक 

४ लीन--द्रुताच्या वेगाने म्हणजे ई मात्रेच्या प्रमाणाने होणारा जो कंप 
तो लीन या नांवाचा गमक 

५ आंदोलित--लघ्रूच्या वेगाने म्हणजे एक मात्रेच्या वेगाने होणारा कंप . 
तो आंदोलित गमक 

९ वलळि--नानाप्रकारच्या वक्त वेगाने युक्त कंप तो वलि संज्ञूक गमक, 


ल 
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त्रिभित्न--मंद्र, मध्य व तार ह्या तिन्ही स्थानांमध्ये न थांबता गर्भार 
असा स्वर लावणं ह्यास त्रिभिक्न गमक म्हणतात 
८ कुरुल--केंठांतील कोमळ आवाज काढून ठिकठिकाणीं मोठा बारीक करून 
वलीप्रमाणे वक्र वेगाने युक्त केळेळा कंप तो कुरुळ सज्ञक गमक होय 
*“ ९ आहत--पुढच्या स्वराला झटका देऊन परत येणारा कंप तो आहत गमक 
१० उल्लासित--क्रमाने पुढच्या पुढच्या स्वराला स्पर्श करून उत्पन्न हो- 
णारा आल्हादक कंप तो उल्लासित गमक 
११ छावित--तीन मातांच्या प्रमाणाने होणारा कॅप तो प्रावित गमक होय 
१२ हुंफित ( गुंफित )--हृदयंगम हुंकारानं युक्त व गंभीर असा कंप तो हं- 
फित गमक 
१३ मुद्रित---तोंड मिटून काढळेळा कंपयुक्त स्वर तो मुद्रित गमक 
१४ नामित--स्वरांना वांकवून काढलेला कंप तो नामित गमक 
१५ मिश्रित--यथासंभव ह्या सवे प्रकारच्या मिश्रणाने उत्पन्न होणारा केप 
तो माश्रत सज्ञक गमक हाय 
गायनाचे गुण. 
१६९. नारदी-शिक्षेमध्यं गायनाचे १० गुण दिले आहेत, ते अस्ते--_- 
१ रक्त--गाणारं व वाजवणारे यांचा स्वर ज्यामध्ये एकरूप झालेला अ- 
सतो त गायन रक्त-सज्ञक होय 
२ पणे--पूणे श्रताच स्वर लावून व पूण अक्षराचे छंदाचे पाद उच्चारून गार 
इळेलं गाण त पूण होय 
२ अलंकृत--मंद्र, मध्य व तार ह्या तिन्ही स्थानांतीळ स्वरांनी यक्त ते अ- 
ल॑कुत गायन होय 
४ प्रसत्न--निःशंक व साफ आवाजाने गाइलेळें गाण ते. प्रसन्न गायन 
५ व्यक्त--व्याकरणाचे सवे प्रकारचे नियम लवून त्याप्रमाणे पद-पदांशाचा 
उच्चार ज्यामध्यं स्पष्ट असतो तं व्यक्त-सज्ञक गायन होय 
६ विक्रष्ठ-ज्यामध्यें पदांतील अक्षरं व्यक्त तऱ्हेनं व उंच आवाजाने उच्चा- 
रलढीं असतात ते विक्रुष्ट गायन 
७ ल्ञक्ष्ण-द्रुत, विलाबत, उच, नाच, प्लुत, स्वारत, स्फुरण, आंदोलन व 
ताळ इत्यादिकांचा योग्य प्रसंगीं उपयोग करून गाइलेलं गायन तं “छक्ष्ण- 
संज्ञक होय 
८ सम-ह्मणजे पदांचे आदि व अंत यांच्या ठिकाणीं योग्य समास करून 
चारळेळें गायन 
९ सकुमार--मदु स्वर व वण यांनीं युक्त त सुकूमार गायन 
१० मधुर-_रस-भावानी युक्त व ललित पदांनीं समृद्ध ते मधर गायन होय. 
ह दहा ग्रुण (वेशेषंकरून सामगायनाच्या उपयोगाचे 'आहेत 


क 
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दर 


लौकिक गायनाचे- ९ सुस्वर, ९२ सुरस, ९ सुराग, ४ मधुराक्षर, ५ सालकार 


व ६ सप्रमाण म्हणजे सताळ-असे सहा गुण सांगितळे आहेत. संगीतपारिजातकौरानें 
ह्यांशिवाय आणखी पांच गुण अधिक सांगितळे आहेत, ते असे--१ राग, ताळ व रस 
ह्यांमध्ये भिन्नता उत्पन्न न करणारे, २ उत्कृष्ट-अथे-प्रतिपादक, २ शास्त्र व व्यव- 
हार ह्यांस धरून असळेळे, ४ पुनरुक्त न होणारे व ५ ग्राम्य अथाने वजित. हे शा? 
सत्रहृष्ट्या प्रचारांतीळ गाण्याचे गुण होत 


१९६८ 


गायनाचे दोष 
गायनाचे दोष नारदा शिक्षत १४ सांगतल आहत. सगांत-रत्नाकरका- 


राने गायकाचे २५६ दोष [दळ आहेत त्यामध्य ह्या सव दापाचा अतभाव हाता म्ह- 
णून तंच खाळा [दळ आहत:--- 


»//० /«« ८6 /»6%५ >? ०८ /%४ “८ << 


संदष्ट--ह्मणजे दांत चावून अक्षरांचा उच्चार करून गाणारा 
उद्घुष्ट--उगींच नीरस तर्‍हेने मोठ्यानं ओरडणारा 
सत्कारी--गातांना मध्ये सत्‌ सत्‌ असा आवाज काढणारा 

भीत---भीत भीत गाणारा [ णारा. 
शॉकित---कोणी पाठीस लागळं आहे अशा तऱ्हेन मोठ्या गडबडीन गा- 
कंपित--कांपरा आवाज काढणारा व गात्रे कॅपित करणारा 
कराली--भयंकर रीतीनं तोंड वासून गाणारा 

विकळल--कमी अधिक श्रतींचे स्वर लांवणारा 

काको--कावळ्यासारखा ककेश आवाज काढणारा 

विताल--बेताल व बेल्य गाणारा. 

करभ--उंटासारखी मान उंच करून गाणारा. 

उद्दड--मेंढ्यासारखे तोंड करून व आवाज काढून गाणारा. [गाणारा. 
झोबक--कपाळ, तोंड व गळा यांच्या वरच्या शिरा ताणून व फुगवून 


'तुबवका-भापळ्यासारखे गाळ फुगवून व तांड वांकड करून गाणारा 


२ ९५. 


वक्री--मान वांकडी करून गाणारा 

प्रसारी-हात, पाय, गात्र व तांड पसरून व आवाजसुद्धां पसरून गाणारा. 
निमीलक--डोळे मिटून गाणारा 

विरस ( नीरस )--रसहीन व रक्तिविहीन म्हणजे नीरस व पाणचट गाणारा 
अपस्वर ( हतस्वर )--र्‍वज्ये स्वर लावून गाणारा 

अव्यक्त--स्वरांचा व वणीचा अस्पष्ट उच्चार करणारा 

स्थानभ्रेष्ट-गंद्र व तार स्थानांत स्वर ठरवून काम करण्यास असमर्थ असा 
अव्यवस्थित-_अव्यवस्थित रीतीनं तीन्ही स्थानांतील स्वर लावणारा 
मिश्रक-- रागांचे मिश्रण करून गाणारा 


अनवधान--स्थाय व अंश, ग्रह इत्यादिकांविषयी अवधान न ठेवणारा, 


सालनासिक--नाकांतून स्वरांचा उच्चार करणारा, 


“९ 


१९९. संगीत-पारिजातकारानं दिलेळे अधिक पांच दोष:--- 
०७ १ दविमना--डुसराकडं चित्त ठेवून गाणारा 
२ चालक---हातवारे करून गाणारा 
३ दोळ--मान डोलवून गाणारा 
४ एकदृष्टि--एकसारखी एकीकडेच दृष्टि लावन गाणारा 
५ ऊध्वेगायी--तोंड वर करून गाणारा 


१७०. त्यानच सागेतढळे अगदा अललाकडील आणखी अधिक दोन दोष:--- 
पादप---राग व ताळ न जाणतां गाणारा 
शावक--गीताचा अथे न समजन गाणारा 

१७१. संगीताच्या तान स्कंधांपेकां गायनाचा विषय बाल विद्याथ्यांच्या विशेष 
उपयोगी असल्याकारणानं त्याचा सांगोपांग विचार एर्थ केला आहे. वादन व नर्तन 
हे दान स्केथ व त्यातूनही नतन हा विषय प्रोढांच्याच उपयोगी असल्यामुळे त्यांचा 
विचार एथे केला नाहीं 


पारोशीष्ट १. 


प्रचारांतीळ रागांचे बहुमताला अनुसरून शास्त्रीयदृष्ट्या वगीकरण, 
क 


१ भेरव १ कौशिक |१ हिंदोळ । १ दीपक ।.१ ओऔराग १ मेघ 
(औष्म ) ( शरद) | (वसंत )) (हेमंत ( शिशिर ) (वर्षा) 
२ भैरवी (२ तोडी _। २वसंत*!) पूर्वी २ धनाश्री २ महार 
; उं ३ २ पचम | ३२ कल्याण _ ३ आसावरी । ३ मियाचा 
जोगी ४ गोरी | ४ पटमंजरी | ४ पूरियाक- ४ मालाश्री मल्लार 
पाकळी "खमाज ळत “व्याण "५ मळताना ताता 
बिभास कालंगडा| ६ ओजवंती।: ७ यमन  .६'भामपलासी ६ गोडसारा 
७ देसकार ७सुहा . | ७ सावन | ६ भप ७ मारवा ६ बिहाग 
क: < सुघराई | ८ परज ।७हभीर, | ८ काफी ५्देश 
९ बिळावळ | ७ देवगांधार| ९ सोहनी । ८ कामोद | ९ शंकरा ८ सोरट 
१० पिळू बागेसरा | ९ छायानट ९ भूपाळी 
५१ मांड ११ बहार १० नाट ५० गुर्जरी 
१५9 [ईइजांटी (गुजरी) 
14 केदार | 
जा १9 शंकराभरण 
(कानडा) 
१४ अडाणा 
१५ शहाणा 
९१ ११ १५ ९ ११ 


श्‌ 
परिशिष्ट २. 


श्रुति, जाति, ग्राम व स्वरांचं कुल, जाति, क्रषि, देवता, छंद वगेरे. 


न 5? 

ऱ् ष्‌ ष्ट प््श जन्म- दूटे 

च भ्रांति. |जाति. ७ ७ ७८१५ कुळ | जाति । वर्ण | भमि | ७  देवता| छंद । रस 

प उ: टम द्वीप) काषे | 

पि २9 

74 डि > शरि 

७ | 

१तोत्ा दीपा नि , 

ऱ् कुमद्वती आयता। . : शूद्र 
(का.नि.) 

३मंदा २? 

४छंदोवती मध्या |ख |स |ख | मयूर | देव ब्राह्मण । पद्म | जंब्र _अन्नि | भभ्नि| अनु-वाररीठ, 
वर्ण. | द्वीप हप॒ अजजत. 


पद्यावती करुण . |. 
६रंजनी मध्या |- | रि 
७रतिका मृदु ।२॥र | - |चातक| काप क्षत्रिय पिंजर | शाक | बह्मा | बह्मा गायत्री वीर,रोद्र 
( रक्तिका ) वर्ण | द्वीप अड्धत. 


<रोडी  दोप्ता ऱ र 
९क्रोधा -आयता|ग |ग | - | अज | देव | वेश्य । स्वणं | कुश । चंद्र सरस्व-| जिष्टुप्‌करुण, 

धि वर्ण । द्वीप ती शांत. 
१२वज्रिका 'टीप्ता |. | * ग 
११प्रसारिणी |आयता| -  . | * शूद्र 

र (अं.गां.) 

१२ भाती. मूद ८०३ 
१३मार्जनी मध्या |म [म म क्रौंच | देव बाह्मण । कुंद | कौंच | विष्णु विष्णु | बुहती| शृंगार, 


वर्ण । द्वीप हास्य, 
१४क्षिते मदु | 
१५ग्क्ता मध्या 
१६|मदीपिनी |आयता| . प प 2 भि र 
१७ आलापिनीकरुणाप |. |. काक-| पेतृ बाह्मण असित शाल्म- नारद्‌ शंकर! पॅक्ति शैगार, 
ल, वण 'ळीद्दीप हास्य 
१८मदंती करुण 
१९रोहिणी आयता - - 9 | ४८१ 
२० रम्या मध्या घर !ध.। . | भेक | कणि क्षत्रिय | पीत | श्वेत । तुंबुरु | गणप-उष्णि- बीभत्स 
७. ति । क॒ भयानक 
१उग्रा दीप्ता | रि 
२२क्षोभिणी मध्या निनि| « | गर्ज असुर (वैश्य ।कर्जुर पुष्कर तुंबुरु  सर्य जगती करुण, 


वर्ण । होप 


५४ 
परिशिष्ट ३. 


तालांचा मात्रानियम, गती, ठेके व बोल. 
->>>>__>_>><<नजयतनय्द्ब््बब्ड्ड्न््डडडयब्ञञञख्व्ूूदू 


पत तालाचें नांव मात्रानियम गती, ठेके किंवा बोल. त्न 
१ढुत २ (१.२) | तिताअधेन्ना [ते्ना; तित तिट;तिट कित,गादे गन द्रुताचे बोळ 


३ एक्ा(य.जा.)| ३ (9. २. ३. )ता्‌किट धकिट; धिव्धिक्ञा ति्तिना । 


१॥ ९।| १९ २॥ १॥ ९१ 
४एका (च.जा.)|४ ( १.२.२.४ )धीन धान धा तान तीन ता; धिंथि धातिं तकाथि कव्वाली, केरवा, 


च्रागेतट ॥ धुमाळी, रुबाई 
र्ड - | ठुंबरी, लावणी 
७५६१ 7६५९ 
एक्का(खं.जा.) ५. (१:२.३.४.५) तिन, तृकट्‌ चित्नाना । 


शे १५९१ 
तिन्‌ तृकटू धीनाना। ञ्यस्र जाति. 


ग नाना तुना । ।  'चत्रस्र जाते. 


। , >यस्र जाति. 


1 तुत्ता; धिन्ना नातिन्‌ तिन्ा 1 शास्रीय व कणी- 
लट हर ७ क “२ 
टकी; पद्‌ वगेरे. 
1 धातूक तूना कत्ता धीतृुक धीना । 
--- ० ही“ हिट ७] 


व्य.जा.,प्रबंध ब-्‌ 


गजल वैगेरे. 


धिंना न[धिं्धिना नातिंतिंना नाधिंधिंना । ।चतुरस्न जाति. 


धिध्धी$न्ना विध्धी$ना तित्ती$ना धिध्धी$ना । वि 
ऱ्व ट्ट ० ल्प्डृ 


र भी पद, कीर्तन भ- 
नागितृक धि धिं नाती नार्थि । जन, लावणी. 
्ि ५१11. 


५५ 


ताळांचा मात्रानियम, गती, ठेके व बोल. 


। 


७ ताळाचें नांव च्ज गती, ठेके किंबा बोल. विशेष. 
पि 
[९ धाधिं 5 किघा$घी$ धा्विं 5 किता$ गी$ । |] 
| > त हड ७ 
२ धा तुकट्‌ धीन धीना तीतीता तृकट्‌ धीन धीना | 
न्न... प्र ० 
र... ॥॥॥॥ । | बर्ड 
<|धीमातिताल, ३ धातृक्‌ धाघी नाषी तिंतिं तातृक थाधी नाघी विधि | ख्याल-(विले. 
य यी र! 
जलद्‌तिताल 
त्य भे | १ १॥॥ ११ ११११ १॥ ॥११ १११९ | लय.मा. १६) 
अध्या, २ ४ तृक्वि$ धिनाना धिंधिंधा तृकधि धिनाना तितित[। 
तिवडा, ् र र 
नि ११९१९११११९ १११९ १११६ शे 
ढ ह ल्य ९ >> €* (> 1.०1 
पीर | ५ त-धिंड धिना-धिंड5 त-बिं$$ धि-ना$। || 
१ तक्कथिं-्था तक्थि-धा तक्तति-ता तक्तांथे-चा । बि.लय.टप्पा, 
| कक» टी. पंजाबी ठेका 
॥ , धीनधीनधा धीनधीनधा तीनतीनता धीनधीनधा॥ ) बॅनेरे. 
-- कक ० यु 
«मध्यमावती ।२. ४. २.  |धीना नातितिना धिं्थिना । मिश्र. 
| (००० गग हिवा 0 क्य 
डे मत्त र. ३. ४. |धिंना थिंधिंना नातिंतिंना । मिश्र 
न्न हर ८५९७१ क्ट् कट .॥७)] 
९गजलचा'ठेका | तिं$तक. धिं$नाना$ । की ठ्का 


। दुसरा. 


१०सुरफाकता घागीताट धागी धागीतीट 
र -- दण ० ८०-००?” 2 
(मंढताल ) 
धिंधिं ना तना कत्ता धातीना । 
3 कक ४०८ > 
१०झंपा . धिं$ धातूना कत्ता धातीना । 9 
312 0000002 | र 


,धिं तक्‌ तक धि तझ्‌ तक॒ तिटिकत गादुंगन । 
स्स ७! 


११फ,रुद्र, कुभक 


«शे _ 
तालांचा मात्रानियम, ________ तोलांचा मात्रानियम, गंती, ठेके व बौल 


| न नांव। मात्रानियम गती, ठेके कात सन बोल. 
११) भानुमती 8. २. १. १. ३ विधि तिज्ञा चामाकेट घा घा तिरकिट्ता । 
०-0 1 न रय. 
१२चोतालळ ४. ४.२. २ धाधाधिंता [किटधाधिंता तिटिकत गाढगन । र चतु. जाति. 
(अधश्‍ताल) >? "? ९ रि घुवपद 
र 3फरांदस्त |२. २. २. ३. ४. धा$ वित्ना धिन्ना विंविंन्ना तिटिकित गदिगन । मिश्र 
पर निपल क क्ट ० 
शू र १२२४ १२२३४ मयि) ] 
१४आडाचोताल. २. ४. ४. ४. धातृक्‌ धीनातूना कत्तारधिधिं नाविंधिंना । , > 
न "0-० -० 2 (1 (न त. ज 
( थब, चतु. ) ९२. १४१२३४. १२ ३2२९ २३४ र त 
४. २. ४. 8. धिं्थि वातुकतूना कत्ता विंधिना विधिंना । । धुवपद,ख्याळ 
-2 > ०-० :2 ७ 2) ]) ऱ्य 
१४ धमार ४. ४. ४.  ताघे$ घे$ धो$ ताकिट किट तक । ] 
५. ५. २. २. ता घेड घे$ घा$ तविन धिन घा$ । ड जाति 
प का कु ० 
धा$$ [धेट धा$ गदिन [तेट ता5 । | होरी. 
कधोन धीन धा$ कधीन तीन ता5। 2) 
१ झुम्रा २. ४. ३ ४. 'कधीन धीनधा$ कधीन तीनता$ । मंश्र (त्यस्र-चतु 
ण र्र, (& ">१)-- 1 
0000000000 हा जाति. ) 
रे. ४. ३. 8. धिं धातृकर्‌ वि धि घागेतकट ति तातृकटू धिं धिं-| . 
प हड काक ल्ल व्य ठ र की 
५. १ 
धागेतृकट्‌ । 
२ ३ या व मि. ति 
धातूक धिंधिं धागितक वि तातृक धिधि घागितक ति। ी 
व्यि स्ट डच ठ 
क २0 - र 
४. ३. ४. ३. धीनातृक धी धी धागितट तीनातूक धा धी घागितट क 
---] "शी ऱ्चो ल्क ठ व्यक 
१४दीपचंदी . |४. ३. ४. ३. [विधि धागेति ति$ति$ धागेति । 
"क्क. ७७7 का च 
१४बिलंदी ठेव ३.४ धिंधिं4 धा तृकटू तूना' कर्नि$ धा तृकट्‌ तूना । र 
"र्‍या शक वड -्य्ज् ०) य 
| होरींचा ठेका ३. ४. ३. ४. 'नाविं$ नाकाविं$ नाति$ नाकावि$ । 
टया शतप ७ > 9] स्ड 
१४रूपक ( उत्तर |२. ४. ४. ४. |तिं$ ना$ना$ विं$धागे विं$धागे । चतु. जाति. 
७, ५०७५८. ८ टू 9 
हिंदस्थानी » ४. धिततकट्‌ धिनधागे तिन तांतकट । 
हिंदुस्थानी) ४. ४: २. ४. ॥धेनतृकट घेन तक तातूक ी 
:< 1.4 4 ॥ २१॥ 3 
१५सवारी » ४. ४. ४, धिन्‌ तकद्‌ धीना धीना धीधीना धोधीना तानतीना मिश्र 
१ १ १॥ :$1) 
तरकट्‌ तुना कत्ता धीधीना धीधीना । 
२८बह्मताल ५९.४;<.<.४; “धन नक धि$ ध्धि$ ध्धिन ] 
दिगन॥ । चतुरस्र जाति. 


- बाठसंगीतबाध. 
'पुस्तक तिसरें, . 


->५० अड ५५-- 


पाठ १. 
अलकार-उदात्त ( संचारी ) 


. ताल-रूपक, त्यस्च जाते, ' 
मध्यलय,.मात्रा ५, (२.३. ) (१.२; १.२. ३. ) 


(भारो)सरिसेरिग रिगरिग म्‌ गंसूगमूप 


पाठ २.. | 
अलंकार-उद्दीत ( आरोही व अवरोही ) 


"“ ताल--रूपक, त्यक्ष जाति, 
मध्यलय, मात्रा ५. ( १. २; १ .२. २.) 


( आरोह ) ससरिग$ रिरिगमूुः गगम्‌प$ 
मूमपध$ पपधनि५$ धघधनि्स<। 
(अवरोह) स स॑निध$& निनिधप$ ह 


पपमूग$ मूमगरि$ गगरिस ६॥ 


र 


_ . पाठ २. 
अलंकार--रंजित ( संचारी ) (सं. र. ) 
अष्टताल, त्र्यख चतुरख जाति, (मिश्र ) 
मध्यलय, मात्रा १2. (३. ४. २. ४७. ) (झस्रा) 
(आरोह)सगरिसगरिस रिम्गरिम्‌्गरि 


गपम्गापमग मसूघपसमसधपस 


नि वर्सनिधसनिव! 


(८1) 
ऱ्श 
] “३ 
सं 
ऱ्श्य 
ऱ्च 


निसाघधॉनिस 'निपध निपर्थानि 


छठ 


22 कढ 

>] 

- : 

श्व, - 

ग 

२-० जज 
"१ ्प- ॥ 44 

शय 

“4 


घमपधमपध पगमपगम्‌प 


मरिगम्रिगम गसरिगसरिग॥ 


पाठ ४. 
अलंकार- प्रॅखित ( आरोही व अवरोही ) 
ताल--एक्ता, त्रयख जाति, 
मध्यळय, मात्रा ३. 
गमूञ मप 


द त्र्य? 
&] 
ऱ्य 
ल 


(आरोह) सरि? 


र 


पाठ 5. 
___ अलंकार-्हुंकार ( संचारी ) 
ताल-त्िपुट, च० जा०, म० ल०, मात्रा ८. 
७ ् प्रकार पाहिला 
(आरोह) सप रिध गनि मस! 


(अवरोह) सम्‌ निग धरि पस॥ 
-)___ पकार दुसरा, 
विलंबित लय, मात्रा १६ 
(आरोह) सस पप रिरिधंध गगनिनि ममससं 


४£:_. .€*. 


(अवरो) स॑स॑ंमम  निनिगग धधरिरि पपसस॥ 
पाठ ६. 
अलंकार-चलित ( संचारी ) 
अष्टताल, चतुरख जाति, ( चोताल ) 
मध्यलय, मात्रा ९२. (४. ७ २. २.) 
(आरोह)सगरिम मू्रिगस सरि गम 


रिमू्गप पगम्‌्रिे रिग सूप 


गपमूध धमूपग ग 


न 
18८] 
श्व 


मधपतनि निपधम्‌ मूप घनि 
स 


पनिधस॑ संनिधप पंध नि 


| 
छ 
| 


(अवरोह) संधनिप पनिधस॑ संनि धप 


अलंकार--परिवर्त ( संचारी ) 


एकताल, चतुरस्र जाते, 
-.. _ मभ्यल्य, मात्रा ४ 


( आरोह ) सगम्‌रि रिमूपग गप धम सधनिप 
पनिसध धर्सरिनि निरि'मॅस॑| 
(अवरोह) स धपनि निपम्‌धधमगप प गरिम्‌ 


म्रिसग गसनिरि रि निन्चस॥ 


पाठ द< 
अलंकार-व्यारत्त ( संचारी ) 


ताल--त्रिपुट, चतुरस्र जाति 
मधघ्यलय, मात्रा ८ 


(आरोह)स गभ रिमूसरि गम॒ रि म्‌ 


धम्‌ पगधप सूग पग म्रिपम गरि 


मरि गसमूग रिस॥ 


| पाठ ९. 
अलंकार-ल्हादमान ( संचारी ) 
ताल--एका, चतुरस्र जाति, 
म'ध्यलय, मात्रा ४. 
(आरोह) समगरि रिपमूग गधपम्‌ 


सूनिधप 


पाठ. १०. 
अलंकार--छलितस्वर ( संचारी ) 


ताल-ब्रिपुंट, चतुरस्र जाति, 
विलंबित लय, मात्रा १६. (४.८. ४. ) 
(आरोह)स समम गगरिससरिगारे सरिगमृ्‌ 
रिरिपप मग रारगमगा रगमूप 
गगधध पपमूमूगमूपसम ग॒मूपथ 


ममनिनि धधपमूमूपधप मूपधनि 


पप संस. 


(अवरोह)सर्सपप 


पाठ ११. 


अलंकार-२. जव ( संचारी ) 
ताल-त्रिपुट, चतुरस्र जाति, 


(आरोह) स रिग 


ऱ््ट 


मध्यलय, मात्रा 


पधनिसनिधपमगरिसः 


सरिगमृपधनिध पम्‌गरिस $ 


सरिग 


९ 


गरिस३&5 


गरिस$ 


गरिस$ 


तज 
न्न 


सरता 


छ 


स» 


धपम्‌गरिस$ 


(अवरो) सनिधपम्‌ूगरिसरिगसूपधनिस$ 


सनिधपम्‌गरिगमृपधनिस & 


पाठ १२. 
. : अलंकार-बेणु ( संचारी ) 


ताल--त्रिपुट, चतुरख जाति, 
मध्यलय, मात्रा ८ 


(आरोह)समगम्सरिगम रिपम्परिगम्‌ ५ 


ऱ्य 
“नु ऱ्च 
म॑ 1८8 
4 
० ८ 
ऱ्य 
1/प 
--' र 4] 
॥ 4 
त्र्फ 
ठी 
त्र्य 
र्त 
शप 
४ | 
त्र्य 


१ )। 


रि गरिस॥ ऱ 


1] न 


पाठ १९२. . 
अलंकार--भाळ किंवा. प्रस्तार ( स्थायी ) 


ताल--त्रिपुट, चतुरस्र जाति, 
मध्यलळय, मात्रा ८, (२. ४ २. ) 


(आरोह) स गरिमम्गरिस रिमागपपसगरि 
गपमधधपम्‌ग मूधपनिनिधपम्‌ 


पनिधर्सर्संनिधप धेसंनिरि'रिसनिध 


न्श 


नि संगरि'मूम्ग॑रि'सं। 


त्र्य 
प्पॅ- 
<< 


ग 


व्य 


निरि' 


4 


(अवरोह)रसधनिपपधनिस निपधम्‌मपधनि 
धमपगगमूपध पगम्रिरिगमूप 
म्रिगससरिगमू गस रिनिनिसरिग 
रिनिसंत ततका तता 


पाट १४. 
अलंकारे--रांख ( संचारी ) 


ताल--रूपक, चतुरस्र जाति, 
म'ध्यलय, मात्रा ६. 


(आरोह ) सःस$रिग रिःरिगम्‌ गईगःमप मुःमःपध 
1 ४2%. 


प5प$धनि ६$ध$निर्स निःनि$सरि' संसदरि'म) 


0 


र... क 0 


९ 
(अवरोह ) स$स$निध नि$नि५धप' ध$घ$प म प$पःम ग 


वद "- 0 


ग5ग5रिस रि$रिःसनि. स5$सइनिध॥ 


पाठ १५. 
अलंकार--मंद्रमध्य ( संचारी ) 
ताल-त्रिपुट, चतरस्र जाति 

विलं० लय, मात्रा १६. (2.८, 8. ) 


> ह. ४. ह 
( आरोह ) स्॒‌ग रिग शा 2 आ. सरि.गर्‍स 


रिमगसम पमूगामग 


गप, त.प म. पार पाच. गाझर्‍य य 
मुडब,प साऊ जि त:प' पप्पु पलसू पघा 


१५ 


पाठ १६ 


चामर, 


राग-पारवा; ताल-ख्पक, चतुरस्र जाति, 


मध्यलय, मात्रा ६. (२.७. ) 


अश्व देखतांचि बाळकासि चोज वाटलं । 
रुक्म-रत्न-भषणीं ह्मणे कसे सु्योभळं ॥ 

क्षणींच देखिली शिरीं सुवणे-पत्रिका । 
पाहि बाळ वाचुनी बहत अथं नेटका ॥ १ ॥ 
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पाठ १७ 
चामर- 
राग--देस; ताल--एका, त्यस्नर जाति, 
विलंबित लय; मात्रा ६: ( ठेका दाद्रा ) 
अश्व देखतांचि बाळकासि चोज वाटलं । 
रुक्‍्म-रत्नं-भूषणीं झणे कसं सुशोभलं ॥. 
ते क्षणींच देखिटी शिरीं सुवणे-पत्रिका | 
पाहि बाळ वाचुनी बहूत अथे नेटका ॥ १ | 


$रिम्‌$प निसनिस$5नि्‌ 
० श्र दे०ख तां चिब्रा> ळ 
पधमनिध प $मगरि$ 
० सिचो० ज वा ण लँ ९ ० 
इरिम$5प नि्सनिसं५5नि्‌ 
० कॅम र ० त्न भ ० षःणीं० ह्य 
पधभनिध प $स॒गरि$ 

> कर्से० तु शो०भ ळें ० ०॥ 
इमप$प निसनिसं 5$नि 

० क्ष रणी च दे ० खिळी ० शि 
इसंस$नि स॑ रि'स॑ रि $$ 
० सुव०णऔणे प रनित्का %०॥ 
इनिर्स5रि' स॑निधपनि्‌ 
७ हि बा०्ळ व्‌ ० जु नी ० ब 
पधमनिध. प६सूगरि$ 
०तअ"०थे ने उपळे की ७ ऱ्ह ९॥ 


र १ 


(४१ 


पाठ शट. 
चामर, 


राग-भीमपलासी; ताल-ख्पक, च० जा, 


मध्यलय, मात्रा ६. ( २. ७.) 
अश्व देखतांचि बाळकासि चोज वाटले ) 
रुक्म-रत्न-भूषणीं ह्मणे कसं सुद्योभळें ॥ 
ते क्षणींच देखिळी शिरीं सुवणे-पात्रिका । 
पाहि बाळ वाचुनी बहत अर्थ नेटका ॥ १ | 


पम $प मग रिसनिस 
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॥ ८३ »/६ 
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' राग-पिटूः ताल-रू्पक,; चतुरस जाति, 
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रुदन ते करितसे जनकात्मंजा । 


ट्र 


पाठे १९. 


विभावरी. 


मध्यलळय; मात्रा ६. 


कुमाति हे उंपजळी-काे आंत्मना ॥ 


तुरग बांधुनि िवावारे ऊठला । 


पडतसे धरणिं होडाने आकुला ॥ १ ॥ 
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पाठ २९७: 
विभावरी: 
राग--असावरी; ताल---रूपक, चतुरस्र जाति, 

-___ _. _ मध्यलय, माज्ञा ६.. 
रुदन ते करितसे जनकात्मजा. । 
कुमाति हे उपजली कशि आत्मंजा ॥ 
तुरग बांधुनि, निवावरि ऊठला । 
पडतसे धरणिं होडने आकुला ॥ १ ॥ 


सरि मूम्‌$प धूप स॑ंनिध्प 
रू दघ . ते. ते 5०.५२ क रि. त सेल ० ० 
ऱ्य स्का 0 क न्स ळा |» 
मप मध्‌$प मग रि५$स$ 
ज न 1० ५ त्म जा . ७.९३७० म्ह 
सरि मूम$प धूप संनिध्प 
कुम तिहे ०२० उप ज-ली० ० 
मप मसूधू$पं मगू रि५$स$ 
क शि कोर ०. ०25 ऐत जा ०-०, 'गूह| 
मम पनिध्‌$ धूस निस$ ५ 
तुर: गेजां० ० धुनि जिवा ० 
घूधू निसंग्‌्रि सनि $धूप$ 
वरे ऊ ०० ठ ला ००००५] 


घूप घम$प. धूप संनिधूप 

यु ड्‌ तत से ० भं र्‌ णि हो ० ० 
धूप मग रि$स$ 
9 21 


9 ०१« ७ ०५.९६ ॥ 
क्ट 0 


१५ 
पाठ २९ 
यंथिका 


राग>-गोरी; ताल--एंका, भ्यख जाति, 
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विलंत्रित लये, मात्रा ६. ( ठेका दादरा ) 
दीधे रोदन वनीं लहु आयके । 
कोण गांजित असे मंम अंबिके ॥ 
बाण तीक्ष्णचि शितीं धनु ते करीं । 
येउनी नमाने प्राथित संदरी ॥ १ ॥ 
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यूथिका. 


राग-केदारा; ताल-एक्का, त्यख्त जाति, 


विलंबित लय, मात्रा. ६. ( ठेका दादरा । 


दीर्घ रोदन वनीं लहु. आयके | 

कोण गांजित अस मम अंबिके ॥ : 
बाण तीक्ष्णचि शितीं धनुते करीं । 
येउनी नमुनि प्रार्थित सुंदरी ॥ (॥. 
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पाठ ९३. 

सवाई. 

राग-सारंग; ताल-त्रिपुट, च० जा?, 

मध्यलय, मात्रा ८. मात्रा > २ अक्षरकाले. 
एक गज्ञावरि एक ह्यावॉरे एक र्थावरि बैसुनि आले | 
घाळुनियां कवचें धरुनी बरच्या करिं सेवक पेलिति भाळे ॥ 
गर्जत वीर घुघाट समीरण ते रण-धार उताविळ झाले । 
वस्त्र सवारुनि शस्त्र विकल्पुनि अस्त्रहि मंत्रुनि युद्धि निघाले ॥ १ ॥ 
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पाठ २४ 
सवाई 
राग-झिंझोटी; तांल-त्रिवट, च० जा०, 
एक गजञारवारे एक हयावरि एक रथावारे बैसुनि आले । 
घाळनियां कवच धरुनी बरच्या कारें सेवक पेलिति भाले ॥ 
' गेमजत. वीर धभाट समीरण ते रण-धीर उताविळ झाले । 
वस्त्र सवाराने शास्त्र विकल्पूनि अस्त्रहि संत्रनि यद्धि निघाले ॥ १ ॥ 
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स्रग्धरा 
राग-पूर्वी; ताल-एका, च० जा० 
विलंबित लंय, मात्रा ८ 
रेकोनी शब्द त्यांचे मग निज हृदयीं काय शाभुन्न बोले । 
परथ्वीमाजी दिसेना लहुसम पारे हा मीपणे फार डोळे ॥ 
शिक्षा मी यास देऊं पॉरे लघु मुळ हें काय होईले कौर्ती 1 
याळागीं स्तब्ध झाळा मग लहु उठला संगरा शूर मूर्ती ॥ १॥ 
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खग्धरा. 
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म'ध्यलय, मात्रा ७. 
ऐकोनी शब्द त्याचे मग निज हृदयीं काय शत्रुन्न बोले | 
४५. ४0५ ह (> 
पृथ्वीमाजी द्सिना लहुसम पारे हा मीपणे फार डोळे ॥ 
शिक्षा मी यास देऊं पारे लघु मुळ हे काय होईल कीर्ती । 
यालागी स्तव्ध झाला मग लहु उठला संगरा शूर मूर्ती ॥१॥ 
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स्वागता. 
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मभध्यलठय, मात्रा ८. भाचा > २ अक्षरकाल. 
साध्य ज्या असाति छत्तिस विद्या । 
कंवि बांधिळ तयासि अविद्या ॥ 
दास्त्र अस्त्र न चले मग बध्यां । 
तो करीं करुं ह्मणे मल्युद्धा ॥ १ ॥ 
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मध्यलय, मात्रा ८. मात्रा > २ अक्षरकाल. 
सांध्य ज्या असति छत्तिस विद्या । 
कंवि बांधिळ तयासि अविद्या | 
शास्त्र असन न चळे मग बुध्या । 
तो करीं करुं हणे मलयुद्धा ॥ १ ॥ 
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रॉंग--हमीर कल्याण; ताल--रूपक, चतुरस्र जाति, 
भध्यलय, मात्रा ६. 
लहु ळघू दशरथात्मज मोठा । फिरानि जाउनि धरीं कारि पोटा ॥ 
उचळुनी मग रथावरि घाली । सकळंही चमु सुशीभर निघाली ॥ १ ॥ 
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पाठ ३०. 
मियंवदा. 
राम--तिलक; ताल--रूपक, चतुरस जाति, 
मध्यलय, मात्रा ६. 
लहु लघू दुशरेथात्मज मोठा । फिरुनि जाउन धरी कारि पोटा ॥ 
उंचळुनी मग रथावारे घाली | सकळही चमु सुज्लीध्र निघाली ॥ १ ॥ 
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शात्रुने तुज बांधितां रथिं हुंबरा सम वासरा ।... 
फोडिळा असशील तू मज लागळा जिविं झांजरा || 
आझुनी कुश कां नये तुजलागिं सोडवुं या क्षणी । 
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अश्रु ते सवती महीवारे दुःख दाटतसे मनी ॥ ९ ॥ 
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राग-मसुलतानी; अष्टताल, त्र्य चत्रस जाति, (ठेका मरुमरा ) 
मध्यलय, मात्रा १७. 
शत्रुने तुज बांधितां रथि हुंबरा सम वासरा । 
फोडिला असशील तूं मज लागला जिविं झांजरा ॥ 
आट्युनी कुश कां नये तुजळागिं सोडवुं या क्षणी । 
अश्रु ते ख्रवती महीवरि दुःख दाटतसे मनीं ॥ १ ॥ 
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नि$स मग्रिस नि$स मगूमम 
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सो० डवुं या"०क्ष गणी 
नर 0 


धत 
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क व्य. 
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नि धूपम प नि$नि स॑ं$र्सनि 
य.» त. ० खू वु $ती ९" हहीर० व रि 
धूु$प मगूमप मगरे स$$$ 
दख.) दा० ८ त हसे रूम नो ५ ह.०॥१.॥ 
पाठ ३३. 
विबुधमिया. 


राग--पूरिया कल्याण; ताल--लिपुट, त्यख जाति, (तेवरा ) 
मध्यलय, मात्रा ७. (३. २.२. ) 
शत्रुन तुज बांधितां रथि हुंबरा सम वासरा । 
फोडिला असशील तूं मज लागला निर्वि झांजरा ॥ 
आझ्युनी कुश कां नये तुजलार्गि सोडवुं या क्षणीं । 
अश्रु ते खवती महीवरि दुःख दाटतसे मर्नी ॥ ९॥ 
ग रिस निसत़्ि प्रम भत 
ं थि 
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लाो० .जिवि झांज रा० ००॥ 


थेमंरमगा"“रिगिरमेध्मो; स्स 
101 स्यात व 0. 
“म$ निनि धमग मंग गं रि्‌ 
ह 0323 8-1 6000-01 8. 
निरि्टिंग-पा एरिगस्यहृ; ३. 
2 - टया 5क्ल् कहा 
पाठ ३४, 
पंचचामर 


राग-भरव; ताल-एक्का, ्यसख्र जाति 
विलं० लय, मात्रा ९. ( ठेका दाद्रा ) 
तदा क्रषी वदे मुखं अचित तू वस सुखं । 
कुमार पेल पातला दुरूने कूश कोतुक ॥ 
कुशास देखुनी पिता रडॉने आळवी ठारा | 
कुमार हायं घाबरा पुसे नमूनि सुंदरा ॥ १ || 


मगमपम्‌प धानेधूधूपमसूप 
दा ०क्रपी०व दे ०मुसखं०अ 


मसगरिगम्‌प मग्रिरिस 
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मूगम्‌पम्‌प धनिध्‌धूपम्‌प 
मा२ र पे. ल पा ०तला०दढु 
मगरिगम्‌प मूग्रिरिसि 
रू० निकू ० श कौ० तुकें०॥ 
प5$मनिधूध निसनिसनिस 
शा०सदे ० खु नी०सिता०र 
निध्ध्निसरि' रिसर्सधूप 
डो० निआ०ळ वी०दारा० | 
मूगम्‌पम्‌प निध्ूधूपम्‌ूप 
मा० :र हो र्य त्रा कन रा च 
मूगरिगमप मगरिरिस 
से०न मू ० नि स ० दरा ०॥॥१॥ 

पाठ २५. 
पंचचामर. 


राग-जोगी; ताल-एक्का, त्यख जाते, 
विलंबित ल्य, मात्रा ६. ( ठेका दाद्रा ) 
तदा क्षी वदे मुखं अचिंत त वसं सख । 
कुमार पेळू पातला दुरूनि कूश कोतुके ॥ 
कुशास देखनी सिता रडोनि आळवी शुरा । 
कुमार होय घाबरा पुसे नमूनि सुंद्रा ॥ १ ॥ 


स» ५. प ध्‌ इनिप $ धू 


दा ०क्रपी७ व दे ०मुंखं ०अ 
रि 06. 
प मपग$ सर्ग रि स 


दभ 


८्भ श्मो 


स$5$रिम्‌$5$प धू इनिप $ धू 
मा० र पि.” ल पा ० तला दु 


कने 
ग 5 रि सरिगरिस $ 


पसम्‌प 
रू०निकू ० शा कौ ०2 तुर्के० ॥ 
$संसं $ रि रि'इगरिसंस 
शा०स दे ०ख नी०सिता० र 
निव प्र५धघ नि$धूप $ 
डो०निआ०ळ वी ० हारा ० | 
द. त 
गरिसरिसम्‌5$प घूइडनिपध 
मा ७.२ होय घा० बरा ० पु 
पम्प ग रि  सरिगरिस 
से ० न मू ० [न ् ० द रा ० ॥ १ ॥ 
पाठ १६. 
पंचचामर. 


राग-असावरी; ताल-एका, व्यस्र जा०, 

विलंबित लय, मात्रा ६. ( ठेका दादरा ) 
तदा क्षी वदे मुखं अचिंत तू वर्से सुखें । 
कुमार पेळू पातला दुरूने कूश कोतुकें ॥ 
कुशास देखुनी सिता रडोनि आळवी शुरा | 
कुमार होय घाबरा पुसे नमूने सुंदरा ।| 


रि$रिम्‌$प निधूधूप (अ 
दा०क्र षी० व दं० मुख ० अं 
म$पधू$प म॒$ग्‌्रिस 
र्चि० तर तू.» व स ० सु खं ० | 
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रि$रिम$प नि$ध्प$5$ध् 
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म$पधू$प मू$5ग्‌रिस 
रू०्निकू०श कौ० तुकें०॥ 
सं$संसं$इरि नि$धूप 5 धू 
शा०सदे ० खु नी०सिता० र 
मृ$ पनि$५धू प६£म्‌ग्रि 
डो०निआ०ळ वी० शुरा ० 
स$5$रिम$प नि$धूप$घधू 
मा० रहो०य घा०बरा० पु 
म$पधू$प सू$ग॒रिस 
स न मू. ..ने सुं दरा०॥१॥ 
पाठ ३७. 
घनाक्षरी. 


रांग-आरभी; ताल-रूपक, चतुरेस्नरे जाति, 
मध्यलय, मात्रा ६. (२. ७) 
देखतांचि कश वीर ॥ लहू रथीं वरी धीर ॥ 
जवि सटतां समीर ॥ नीरदांस धालवी ॥ १ ॥ 
बहु जाहलासि श्र ॥ अतां करीन मी च्र ॥ 
सेन्य सोड़ानेयां दूर ॥ जासि कोठें संगरी ॥२॥ 


संसंनिध धरि संनिधप 
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सं॑निधप पम गरिसस 

० रथीं० परी धरी. पो 
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धस$5 रि रि गरिसस. 
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धस$रि स 5 :» ठार $ 
र दां०!स घा ० लवी ० ० 
ऱ्ऱ्य ०0 स्य स्ट ० 
सनिध $ व: 555 5 
ल हळ ६. हिळ 0 छे ००००॥ १ | 
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भाडे ह हढा० सिझू ०र॥ 
क॒० री ० न मी ० 2 २ ॥ 
न्यसो ० डु नियां दू ० र ॥ 
डा ० स्ट न प ब 
सिको ० ठे स ० गर 6 
भ्ट्न् ७ |] >) 
०2५० ७7१7 ७ ० ००७ ० ] २१ ॥ 
पाठ ३८. 
घनाक्षरी. 


रांग--सोरट; ताल-- एका, त्र्यस जाति, 
स'व्य लय, मात्रा ३. 
देखतांचि कूश वीर ॥ लहू रंथीं धरी धीर ॥ 
अवि सूटतां समीर ॥ नीरदांस घालवी ॥ १॥ 
बहु जाहलासि शूर ॥ अतां करीन मी चर ॥ 
सेन्य सोडुनियां दूर ॥ जाति कोठें संगरी ॥ २ ॥ 
रिमूम्‌ प5$३प निर्सनि्‌ 


तां० चि कू ० शा वी ० र१| 
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रथीं० घरी० धी०र॥ 
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० श्र्य 


0: 


यान 2 पप निल संस 
० वि सू ० ट तां०स मी ० र॥ 
&्स? "न्घप ' मरमर  रिसं. 
० र दां स घा ० ल 1१७. ५॥ १ 
हू ० जा० ह छा ० पि ठा ०७ .र॥. 
तां ० करी ० 11100: च. ९ ३ 
०. न्य. सो. ०: डु निया ० दू.० र॥ 
० सि को ० टें सं ० ग रीं.० ०॥.२ ॥ 
पाठ .१९. 
पृथ्वी. 
राग-मारवा; ताल-त्रिवट, चतुरस जाति, 
मध्यलय, माचा ८. 

सुनीति-पथ सेवणे मलिन कमे मानेचना- । 

धंडो मरण नांवडे खळ जनां प्राति प्रार्थना ॥ 

.विपत्तिसमरयींहि जो प्रकटवीचना दीनतां । 

भल्याविण असं असित्रत करूं शके कोणता ॥ १ ॥ 
इनिधंम ग $$ मध ६६$भगामे 
० तिंपंथ से ० वरणे ०००७ म लिन 
ऱम्सा ठ र व हह ठ ज्ञा 
स्‌. निवरगश$: मा ग 5 परि सहा ६ 
ममा "नडिते ना. गहन ०८९८.४७/ ७१-००] 
न्स्च ठ की 1...) सन्य ठ  प्य्य्य्या 
इनिधम ग $ मध ६६६ म॑ गभं 
०७ संकरण » नॉ. “९ वु, "हे >. ॥/$ 5 प्र लढ्॒ज 
सनिरिग म श॑ ६३ शि काहा ह 
७ .४0व्या१ तथे » तना ८ ७:७६ 50६ ०॥ 
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निरुगा, म ग. कार ७७00 
के०को ० ण त” 8. 09 दल 98१०0- १0 
पाठ ४५०. 
पृथ्वी: 


रांग--विहाग; ताल--त्रिंबट, चतुरस्र जाति, 
मध्यळय, मात्रा ८, 
८१ (६ ७८. क. ४ €९. र. 
सुनीनि-पथ सेवणे मलिन कर्मे मांनेचना | 
धंडो मरण नावडे खट जना प्रति प्रार्थना ।| 
विपत्ति-समयीहि जो प्रकटवीचे ना दीनता । 
, भल्या विण असे असि-ज्रत करूं शके.कोणता ॥ १.॥ 
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इमूपप निध निर्स रि'संस॑ंनिध 
पनिऊनि घास. नि” धप ९ 
च ना० दी ०न तो. क्क 2००" 
गमूपप निध निस $निनिर्स नि 
० विणअ सं ० असि ० ००त्र त 
बट ० व्य न्य क्ट ० र 
पगम्प मूम्‌ गग $रिस 5 5 
शके०को ० ण ता “५७.4७ २७ ० 
कळ ठ आढ कु च सन्य 09 वली 
पाठ ४९ 
वंशस्थ. 
राग---परज; ताल--रूपक, चतुरस्र जाति, 
म'्यलय, मात्मा ६. 
लते तळीं रुंद निरुंद काळे | 
गळोनि तेर्थे मकरंद कालवे ॥ 
पराग ही सांद्र तयांत रंगती | 
फुलांसवें भृंग-तती तरंगती ॥ १ ॥ 
नि ८सोळ नि ध्‌ मपधूप 
ते ०९ ०६७ 5. त ळीं ० रुं० ढनि 
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पाठ ४२. 


वंशस्थ. 


राग--भेरवी; ताल--रूपक, च० जाति, 


२. 
९ 


मध्यलय, मात्रा द. 


ळते तळीं रुंद निरुंद कालवे । 


गळोने तेर्थे मकरंद कालवे. ॥ 


परागही सांद्र तयांत रंगती । 
७. क शक (> ड (4 
फुळासव भृग-तती तरंगती ॥ १ | 
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पाठ ४१४. 
मालिनी. 
राग--कालंगडा; ताल--रूपक, च० जा०, 
सध्यलय, मात्रा ६. 
कलकल कलहंसें फार केला सुटाया । 
फडफड निजपक्षी दाविळें कीं उडाया | 
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घरि सुदृढ जया त्या काय सोडीळ पेचू ॥ १ ॥ 
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मालिनी. 
राग-लठत; ताल-ख्पक, च० जा», 
म'्यलय, मात्रा «६. 

कलकल कलहंसे फार केला सुटाया । 

फडफड निजपक्षीं दाविळं कीं उडाया | 
नृपातिस मणिबंधीं टोंचितां होय चंचू । 

घरि सुदृढ जया त्या काय सोडील पंचू ॥ १ ॥ 
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अंगानं सरळ तसाच तो मनाने | 
कॉलांनं चळ न तसांच तो धनाने ॥ 
विद्येने सरस तसाच तो मतीने । 

उक्तीनं चतुर तसाच तो कृतीने ॥१॥ 
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पाठ ४६. 
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स$रिस निभनिभध. नि$ स$ 


ज्र ०५ | "९ 
ल ७ 1182५" |) 


अं ० ग ७ नं. ७४५५०" ७.५) 6 ० 6 


6 


रि 


४२९ 
रि५$5स 


जि पि (0 ५० 0 क॑ फ़ 
प ० | ६० ० | त्य ० | नप ० | 
५ ७ ५१, ० 0 तट ठ 
छ गेत्य - यि ०॥. टर ०1 -ःझ्क्ट्। 
बॅट एर ० ४€/० _ शर्ट 
ग्रि०० ८७ ०० 1 ०० टए€ ०० 
४८८0 ० ५ ० र ० घ्ञ््० 
दॅट छि कटक सप्रकप् * ऱ््ा 
प्त ठ़/ ० "2०, एट 
(८००७ क वळल्या लिया 
ष्ट, ३6 ० ४ ७ घि ळी 


हॉ 
(-॥॥ फि त्श पितळ 6 9॥ 


पाठ ४७. 
मत्तमयूर ( मत्तमयूरी ). 


राग-सारंग; अष्टताल, चतुरख जाति, ( चोताळ ) 
मध्यलय, मात्रा १२. 


माता भ्राता तू. भयनाद्या सखयाजी । 


गेळे स्नाना विप्र तयां अन्न न भाजी ॥ 
आतां देती शाप सहासी व्नि कृष्णा । 
हाका मारी मत्तमयूरी पारे कृष्णा ॥ १ 
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मत्तमयूर ( मत्तमयूरी ). 
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राग---आरभी; अष्टताल, चतुरस्र जाति, ( चोताल ) 
मध्य लय, मात्रा १२ 
माता भ्राता तू भयनाशा सखयाजी । 
गळे स्नाना विप्र तया अन्न न भाजी | 
आता दंती शाप सहासी वाने कृष्णा | 


हाका मारी मत्तमयूरी पारे कृष्णा ॥ १ || 
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हरिणी. 
राग-शिंजोटी; ताल-रूपक, चतुरख जाति, 
मध्यलय, मात्रा ६. 
हृदय उल्ते शोके माझें न्व्हे द्विविधा तरी । 
विकळ करिते काया मूर्छा न जीवित संहरी ॥ 
अंतुनि तनुशीं भाजी ज्वाळा न भस्म करीतसे । 
विथि जरि करी मर्मोल्लेदा न जीव हरीतसे ॥ ९ | 
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पाठ ५०, 
हरिणी. 


मध्यलय, मात्रा १४. (५.५. ४. ) 
हृदय उठतं शोक माझे नव्हे ह्विविधा तरी । 
विकल करिते काया मूळी न जीवित संहरी | 
अंतुनि तनृशी भाजी ज्वाळा न भस्म करीतसे । 
विधि जारे करी मर्मोद्वेदा न जीव हरीतसे ॥ १ 
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मंदाक्रांता. 
रॉग-केदार; ताल-अष्टाताल, खंड च० जाति, ( ठेका धमार ) 
मध्य लय, मात्रा १४. 
हा हा देवी हृदय फुटते देह माझा गळाला | 
वाटे शून्य लिभुवन मला अंतरात्मा जळाला ॥ 
या आत्म्याने किति तारे सदा दुःखभारा धरावे । 
मोहव्यापीं फिरफिराने म्यां काय आतां करावे ॥ १ ॥ 
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मंदाक्रांता. 
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हव्यापीं फिरफिरुने म्यां काय आतां करावं ॥ १॥ 
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राग--हिंडोळठ; ताल--रूपक, च० जाति, 
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वृणते हि विमृश्यकारिणे गुणलळुळ्या: स्वयमेव संपद: ॥ १ ॥ 
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जटा नेयं वेणीकृतकचकलापो न गरळ । 
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इयं भूतिनीगे प्रियाविरहजन्मा धवलिमा । 
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॥ १ ॥ 


राग-भेरवी; अष्टताल, च० जा०, ( चोताळ ) 
मध्यळय, मात्रा १२, 
जटा नेयं वेणीकृतकचकळापो न गरलं । 


गळे कस्तूरीयं शिरशि शशिलेखा न कुसुमं ॥ 


इयं भूतिनोगे प्रियाविरहजन्मा धवल्मा । 
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ख्याळ. 
राग-पूर्वी; ताल-त्रिवट, च० जाति, . 
मध्य लय, मात्रा ८ 
(अस्ताइ) येरि मा मूको सब सुख दीना ॥ धर | 
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तराना ( तराणा ) अथवा तिह्लाना. 
राग--मालकोंस; अष्टताल, चतुरस जाति, ( चौताळ ) 
मध्य लय, मात्रा १२. 
(अस्ताई) उद्‌ त्‌न देरेना तन तदेजञा 
तन तदा द्रना तन तदेना तद्र दानि ॥ धु० | 
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तराना (ताणा) अथवा तिलाना. 
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प्रभध. 
राग-आनंदभेरवी;ताल-त्रिपुट, 5्यख जाति; तेवरा.).. 
ु मध्य लय, मात्रा छे. लक 


भो रघुवर तावकामळ-पदाव्ज-युग र 
भुजग-कलश्पांचितं कलय़े ॥ भो०॥ धु०॥ 
रघुकुलोत्तम धराधिप सुर-मुनि-जनादिक- 
सकल-पुप्रेय-दायका नतोनंदकला 
जनक-तनया-हृद्‌य-सकला ॥ भो० ॥ १ ॥ 
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पाठ ६७. 
चतुरंग ( चतरंग. ) 
राग-असवरी; ताल-त्रिवट, च० जा० 
मध्य लय; मात्रा टॅ 
चतरंग रससम गाये ॥ 
ळे जानीये सुरताळपर आलाप कर सुनाईये ॥ध्रु०॥ 


सत्त सरिम गमप मपध पधधनि धनिस ॥ 


हर्‌ पत्रे गूयंद फरदा ता कुनून्‌.. सोदा कुनीम्‌ । 
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बाज इये सफर यू रोजरा दुनिया कुनीम्‌ ॥ १॥ 
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पाठ. ६८. 

अष्टपदी 


राग--भूपकल्याण; ताल--त्रिपुट, च० जाति, 
मध्य लय, मात्रा ८ 
जय जय देव हरे ॥ धर० ॥ 
दिनमाणे मंडल-मंडन भव-छंडन ए, 
झानजन-मानस-ह्स जय जय देव हरे ॥१॥ 
कालिय-विषधर-गंजन जन-रंजन ए, 
दुकुल-नलिन-दिनेश जय जय देव हरे ॥२॥ 
थु-मुर-नरक-विनाशन गरुडासन ए, 
पुर-कुढ-केटि-निदान जय जय देव हो ॥३१॥ 
अमल़-कमल-दल-छहोचन भव-मोचन ए 
निभुवन-भवन-निधान जय जय देव हरे ॥४॥ 
जनक-सुता-कृत-भपण जित-दूषण ए, 
समर-शांमेत-दशकंठ जय जय देव हर ॥५॥ 
अभिनव-जलधर सुन्दर धृत-मंद्र ए 
श्रा-मुख.चंद्र-चकोर जय जय देव हरे ॥६॥ 
तत्र चरणे प्रणता वयमिति भावय ए 
कुरु कुशळ प्रणतेषु जय जय देव हरे ॥७॥ 
श्री भयदेव-कवेरिदं कुरुते मुदमे, 
मंगलमुज्वल-गीतं जय जय दव होरे ॥ ८॥ 
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अष्ठपदी. 


राग-सोहनी; ताल-त्रिपुट, च० जा०,. 
नट र मध्य लय, मात्रा ८. 

सा विरहे तव दीना, 
मांधव मॅनसिज विशिख भयादिव 
भावनया त्वयि ळीना ॥ धुर ॥ 
निंदति चंदनमिंदुकिरणमनु विंदति खेद्मधीरम्‌ ॥ 
व्यालनिलयंमिळनेन गरलमिव कळ्याते मल्यसमीरम्‌ ॥ १ ॥ 
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राग--गरुडवाने; ताल--आदिताल, च० जाति, 


मध्य लय, मात्रा ८. 


आनंदसागर मीदाने देहमु भूभारमुरा रामत्रद्मा ॥ घु ॥ 
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